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Sokanti materija

Aisté Kisarauskaité

A. JanuSonio parodos fragmentas. Luko Stanionio nuotrauka

Ka as galvoju apie Audriy Janusonj (vyresnjjj, o ne siiny)? Nieko negalvoju. Ir galvoti visai nesinori, nes
$is autorius veikia absoliugiai kituose registruose. Tad parodos ,Sokiai“ Dailininky sajungos galerijoje
recenzijai norétysi surasti kitg kalbg, gal nutrauktus ar nutriakgalviskus sakinius, kaip menininko
nutrauktgalviai zvérys — elniai, vilkai, karveliai, zombis, ménuliai. Karveliai gal ir ne zvérys, bet jy jtariai
zilrova stebinti budri akis neatrodo visai nekalta, o apie ménulj senasis medziotojas i$ Akiros
Kurosavos filmo ,Dersu Uzala“ (1975) sakeé, kad jis irgi yra zvéris. JanuSonio ménulis maloniai Sypsosi,
nes yra zvérisko dydzio emodzis (,Emoji“, 2021). Visi Cia, lyg operoje, pilna emocijy, pompastiskai savo
vaidmenj atlieka net knygy lentynélé (,Knygy namelis. Periodika“, 2022-2023). Kiekvieno kirinio
savivertés jausmas trikdo, ypac kai nesupranti, kodél taip elgiasi stirna, karvé, mélynas zuikis, vilkas
(ne, ne, ten lapé), sakalas bei gulbé. Jie kramsnoja, Siepia dantis, vietoje liezuvio iSkiSa Zmogaus ranka,
staiga kyla aukstyn, bet menininkas paslepia libretg, partitirg, palikdamas tik veiksma, raiskius gestus
ir darby pavadinimus.

Nuostaba. Trakis tarp likescio ir rezultato. Atrodo, aiskiai Zinai, kg pamatysi naujoje Janusonio
parodoje, tagiau aplankes kaskart patiri tg patj sutrikimo ir susizavéjimo jausma. Sis autorius visuomet,
pabréziu — visuomet, rodo naujus pokstus, traukdamas is dailés mokyklos sandéliuko, zitrovo
atminties, supermarketo, popkultiros ir istorijos tai, ko nesitiki. Jei kazkada buvo varnos, rySkiaspalvé
plastikiné dulkiy valymo Sluotelé, tai $j karto Sokiuose dalyvauja ofiso kédé ir ant jos iSauges keraminis
kdgis (vos neparasiau ,piramidé”, Zidrovo vaizduotéje lyg skliausteliuose jrasanti ,finansiné piramidé®),
pavadinta ,Ofisu” (2024). Jei ne $oka, tai dainuoja tautiné juosta (,Dainy Sventé”, 2024), plastikiné dézeé
buteliams ir dailiai jréminti keli sudzitve augalo lapeliai. Visai suprantama — bet kuri Siuolaikiné
Lietuvos menininko paroda sunkiai i§sivercia be sudzitvusiy lapeliy ar $akny, net Laisvydé Salgiaté pila
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rudeninius lapus ir kabina Saknis ,Titaniko" salése, nes juk privaloma neatsilikti nuo mados! Tikiuosi,
kad sudziuvusiy augaléliy pakvietimas dalyvauti Janusonio Sokiuose téra noras ,trolinti“ publika ir
meno kritikus. Bet tai tik mano spéjimas, nors lapeliai Cia gal ir dera - jie gali susikalbéti su karveliais,
sakalais arba suktis trajektorijomis, kuriy pripie§é menininkas (,Trajektorijos” 6 vnt., 2022).

Kaip Zmogus, sutariantis su gyvinais, net su jy galvomis, Janusonis puikiai iSmano spasty statymo
meng, jy pilna paroda. Zilirovas vos spéja i$sikepurnéti i§ vieny, tuoj krenta j gretimus, ten papuola jo
socialinés, kulturinés klisés, suragéjusios asmeninés nuostatos. Baty malonu, jei visa tai ir pasilikty
kokiuose nors spastuose, parodai pasibaigus, menininkas susirinkty misy nesamones ir i$ jy padaryty
naujus kurinius. Bet paprastai mes i$ visy jégy traukiame j spastus patekusias mgstymo schemas, kol
vél susigraziname, kad ir kiek Slubuojancias, bet savas, lyg tas Janusonio kaubojus ant trijy Sakaliuky-
kojy (,Je suis cowboy”, 2023-2024).

- Na ir kg? — sakau, iSlupusi i$ spgsty savo profesinj jprotj klausinéti jei ne autoriy, tai bent kiriniy.

- Mes neduodame interviu, ¢ia ne paroda, o Sokiai, — staiga atsako kelios figlros (,,éokiai", 2023 ir
,Sokiai 3“,2024). - O groja ,Geriausia visy laiky grupé” (2023-2024). Dar ironi$kai pasiilo eiti Paskui
MikelandzZelg ir Rafaelj (,Paskui Mikelandzelg. paskui Rafaelj”, 2024), taciau lygiai galima sekti ir
,Einancig pasidre” (2023).

Jy autorius aiSkiai neskirsto j zmogiskus ir nezmogiskus kunus, Cia visi — lygiaverciai nariai, lygiavertés
medziagos, lyg JanusSonis buty gerai iSstudijaves naujajj materializma, kuris audrino vaizduotes
daugiau nei prie$ deSimtj mety. Menininkas nedaro skirties tarp masinés gamybos plyteliy ir stirny,
periodikos leidiniy, keramikos, monotipijos, zmoniy ar net graiky dievy. Nerusiuoja jy pagal kilme arba
nusistovéjusiag vertés skale, o ir kam tai daryti, jei galimi intensyvis daugialypumai. Choras i$
jvairiamedziagiy vibruojanc¢ios materijos koliazy, visy labai gyvybingy, besididziuojanciy savo
sandaromis ir..., net ne choras, o polifonija, sutartiné.

Taciau, nepaisant daugelio mastytojy choro, mes vis dar statome piramides, statome Zmogy ant
auksgiausio pjedestalo, o akmenj — ant Zemiausio. Zvériskai didelis ménulis irgi yra akmuo, jis guli ant
Zemés. Tam pritaria ir graiky dievai, zidrintys tus¢iomis juodomis pelédos akimis, nes jie — irgi uz
hierarchines struktiras, uz jsisenéjusias kliSes. Bent jau dauguma ty Olimpo gyventojy, kuriuos
sutinkame dabartyje, stipriai perdirbtus ir praradusius formas nuo Simtmeciy naudojimo. Misy
jprastoje piramidéje mes vis dar stengiamés nepripazinti daikty, net tokiy kaip lipdomas molis,
gebéjimo ,ne tik apsunkinti ar blokuoti Zzmogaus valig ar tikslus” bet ir, kaip teigia Jane Bennet,
atmetame galimybe ,jog jie tampa kvazi-veikéjais ar jégomis, turinCiomis savas trajektorijas, polinkius
ar tendencijas.” Tiesa, netrukus kdriniai nustoja apsimetinéti nekalbanciais ir su dékingumu pasakoja,
kokj iSradinguma parodé jy kiréjas, pritaikydamas pjedestalus pagal figury judrumo bei sandaros
poreikius.

- Jokiy balty, Simtgkart dazyty perdauzyty parodiniy déziy, — sako jie, — ekspozicijos materija labai
svarbi, viskas atidziai surinkta: skulptiros lipdymo stovas, trys sulinkusios per kelius nuo svorio
staliuko kojos, kelmai, metalas, kartonas, pliusinis kilimélis, sovietmeciu kabintas ant sienos.
Individualizuota, i$radinga, smagu, tinkama Sokiams. Zinoma, kartais sunku suprasti, kg murma
,Portalas” (2021) arba ,Ménulio stotis” (2023-2024).

— MUsy kiréjas pats geriausias, — pasipikting, kad neisgirdau, Saukia jie. — Geresnis uz Mindauga
Navaka ar brolius Nerijy ir Andriy Erminus.

- Na, Cia jau per daug jsisiautéjote! — sakau gerokai pasipiktinusi, — o as parasiau, kad jus kalbate
nezinoma kalba. Prasau laikytis tvarkos ir scenarijaus!

Zinoma, nei Janu$onis, nei jo kiriniai linijinio scenarijaus nesilaiko. Lyginant su minétais Erminais, kaip
tik scenarijaus klausimas ir yra reikSmingas. Abu broliai yra pasakotojai, kuriantys paslaptingas



istorijas, tuo tarpu Janusonis su Navaku istorijas vercia Saknimis j virSy, jie stengiasi nepasakoti arba
tai daryti atvirksciai. Kitaip, savaip, bet visi paminéti menininkai moka Sokdinti jvairiaplauke materijg,
net masinés gamybos plyteles, kurti hibridus ir jtraukti j pasiutusius Sokius. O j kdriniy bandyma
suniekinti Navako ar Erminy darbus sidly¢iau neziuréti per daug rimtai, zinoma, kad kiekvienam kariniui
jo autorius — pats geriausias. Tuo labiau, kad ¢ia — Sokiai, o jie, kaip Zinia, neapseina be aistry, kartais
perdéty ar jsivaizduojamy.

Dar vienas Janusonio ir visy minéty menininky profesionalumo bei meistrystés jrodymas — gebéjimas
suvaldyti parodiniy erdviy kaprizus. Jie nesamdo brangiy architekty, taciau kas kartg kariniai
apsigyvena, veikia ir kvépuoje galerijy salése taip, tarsi jos specialiai sukurtos Siai parodai. JanuSonio
vakarélis tiek siautulingas, kad, atrodo, tuos iSljs j gatve, figliros grupuojasi vitrinoje prie dury ir garsiai
rékaudamos mostaguoja rankomis. O kas nors tuoj eis j laukg parikyti. Apie kg jie diskutuoja? Nors
rékia dazniausiai nezinoma kalba, kelis sakinius ir pavardes vis tik pavyksta iSskirti, pvz.:

- Kiekvienas zmogus yra heterogeniskas nuostabiai ir pavojingai vibruojanc¢ios materijos misinys. Jei
materija pati yra gyva, tuomet ne tik sumazinamas skirtumas tarp subjekty ir objekty, bet ir
atskleidziamas visus daiktus siejantis materialusis pagrindas.

- Hm, - pagalvoju nueidama, — jusy kalba néra nesuprantama, tiesiog tai citata i Jane Bennet
,Vibruojanti materija: politiné daikty ekologija“ (2010). Na, kas kaip moka, taip ir Soka, o Janusonio
paroda tai daryti tikrai moka. Efektingai ir siautulingai.
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Pamirsau, pamaciau, prisiminiau. Kolektyvinés atminties interpretacijos parodoje-
tyrime ,Miesto atminties laboratorija“ Kaune

Agné Sadauskaité

Miesto atminties laboratorija. Parodos atidarymas. Vy¢io Mantrimavicll iaus nuotrauka

Siandien telefonu padariau apie dvidesimt buvusiy Pienocentro rimy nuotrauky. Viena pasilikau
straipsnio iliustravimui, o kitos devyniolika grei¢iausiai nukeliaus j mano skaitmeninj archyva taip niekam
ir neparodytos. Eidama miesto gatvémis sutinku bdrj vaiky ir galvoju, kad jie per savaite yra
nufotografuojami tiek karty, kiek as turiu nuotrauky is viso vaikystés periodo. Ar jy prisiminimai apie
vaikyste bus ryskesni ir objektyvesni nei mano kartos? Visgi esu tikra, kad dalis ty nuotrauky taip ir liks
neperzidrétos, o padarytos vien dél ,jamzinimo"” veiksmo. Paradoksaly Siy laiky aspekta pastebi ir Sio
interviu pasnekovai: midsy laikus pasiekia vaizdai is XX amziaus - tarpukario, karo mety, bet daZnai
sunku rasti vos pries desimtmetj padaryty fotografijy. Visgi Kauno miesto XIX-XX amziaus ikonografinis
palikimas, kurj sudaro nespalvotos fotografijos, kino juostos, garso dokumentai, televizijos ir radijo
laidos, yra gausus, populiarus ir gyvai aptariamas miesto entuziasty. Kokie atminties fragmentai is
XIX-XX a. formuoja masy santykj su supancia aplinka? Kaip Kauno miesto praeitis atspindi siandieng?
Tai pagrindiniai klausimai, keliami tyrimo-parodos ,Miesto atminties laboratorija“ autoriy. Pasitelkdami
jvairias menines priemones ir prieigas, skirtingy discipliny kdréjai interpretuoja gausy Kauno
ikonografijos palikima, svarstydami, koks yra tikrasis miestas, kas slepiasi uz jvairiy istoriniy sluoksniy ir
kodél kartais objektyvios fiksacijos vis tiek gali tapti diskusijy tema. Apie projekta kalbéjomés su
parodos kuratoriumi dr. Justinu Kalinausku ir vienu is parodos kdréjy Povilu Vincentu Jankinu.

A. S.: Projekto tikslas yra pazvelgti j Kauno miesto architektirine ir urbanistine atmintj, meninémis
priemonémis interpretuojant islikusius XIX—XX a. medijy artefaktus. Savo Siuolaikinés ikonografijos
interpretacija/refleksijas pristatéte parodoje. Kaip atsirado ir rutuliojosi projekto idéja?
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J. K.: Projekto idéja kilo susidirus su Kauno ikonografijos palikimu. Per pastaruosius 150 mety, t. y.,
pilnai jsivyravus aparatinéms medijoms (fotografijai, kinui, radijui ir kt.), keitési ne tik epochos,
politinés santvarkos, bet ir medijomis fiksuojama realybé. Keitési technologijos, o su jy kaita -
galimybés placiau taikyti jvairius formatus, kurie iSsaugo praeities fragmentus. Kai prie$ 20 mety
pradéjau dométis miesto istorija, ikonografija, priéjimas prie jos nebuvo lengvas, daug dalyky nebuvo
skaitmenizuoti, todél pradzioje susipazinta tik su maza dalimi placiausiai paplitusiy, gerai zinomy
miesto istoriniy vaizdy. Dabar yra naujy jrankiy, pavyzdziui, nufotografuotos visos Lietuvos gatveés,
Google Maps sukurtas Kauno 3D Zzemélapis, taip pat socialiniuose tinkluose nemazai entuziasty,
ieSkanciy ir skaitmenizuojanéiy miesto fotografinj palikima, ir tai leidzia lengvai palyginti ikonografijag
su Siandienine situacija. TaCiau atveriant praeities vaizdus, neiSvengiamai atsiranda ir akivaizdi skirtis
tarp Siandieninio ir to meto fotografinio zvilgsnio, nes istorinis miestas dazniausiai atsiskleidzia
nespalvotose fotografijose — meniskai, iSaukstintai. Be to, dauguma tuomeciy fotografy buvo patyre,
net jei buvo mégéjai; dabar placCiausiai tirazuojami miesto vaizdai daznai — atsitiktiniai. Ir tas zvilgsnis j
aplinka kitoks: buitiSkesnis, paprastesnis, spartus, nevertinant atskiro vaizdo, nesuteikiant jam didelés
vertés. Anksciau vaizdy nebuvo tiek daug kaip dabar, dazniausiai buvo iSsaugojami tik geriausi kadrai,
tad ir verte jie turéjo didesne. Tokia skirtis pasufleravo ir parodos koncepta: lygindami istorinius
vaizdus, mes per tuos islikusius fragmentus i$ tiesy juk Zvelgiame ne j praeitj, bet tik j medijuotg
praeities tikrove, kurioje Si — sustingusi tam tikrame idealizuotame pavidale. Tuo tarpu patys santykio
su nuotraukose matoma praeitimi neturime; jis yra tik numanomas ar jsivaizduojamas. Na ir
ikonografija, kad ir kokio istorinio laikotarpio bity, leidzia pazvelgti tik j tuomecio miesto
reprezentacijg, per kurig, paradoksalu, formuojame savo kolektyvine atmintj, nors tikry senojo Kauno,
netgi 9-ojo deSimtmecio ar ankstesniy laiky, prisiminimy daugelis i$ misy (ypac jaunesnés kartos
kaunieciy) neturime. Per tokig atminties apropriacijg jtvirtiname savo kultdrinj santykj su miestu, taciau
ar iSties galime pazvelgti giliau uz iSorinés medijos formos, suprasti tam tikrg neiSvengiamos miesto
kaitos désn;j?

A. S.: Projekto metu susipazinote su daugybe ikonografijos, diskutavote apie miestg dabar ir praeityje,
sklaidéte labai placCius kolektyvinés atminties klodus. Kodél reikalingas Sis tyrimas?

J. K.: Noréjosi patyrinéti fenomeng placiau ir rasti vyravusius jvaizdzius, per kuriuos atsiskleidzia
miestas placigja prasme, keliant klausimus, kaip jj suprantame Siandien zvelgdami j praeitj bei kaip
miestg suprato praeityje jj fiksave Zmonés. Kaunas savo materialiuoju pavidalu yra gausiai islikes, per
karus nukentéjo santykinai maziau negu kiti Lietuvos miestai ir miesteliai, taciau vis tiek pakito jo
aplinka, keitési kultdra, o tuo paciu — ir gyventojy pozidris j jy miesta. Lygindami sengjg ikonografija,
galime i$ dalies pabandyti jsivaizduoti, kaip miestas gyvavo anksciau, kas buvo svarbu to meto
Zzmonéms ir kaip jie j istorijg jrasé gyvenamojo laikotarpio miesto atmintj. Miestas evoliucionuoja, o jo
istorija sluoksniuojasi kaip zemés sluoksniai ar medzio kamienas; projektu siekiama pabandyti
suprasti, kaip tie sluoksniai veikia musy atmintj. Parodos menininky darbuose vyrauja maziau tyrinétos
arba Siandien nepelnytai pamirstos miesto vietos bei kiti miesto praeities fragmentai (pvz., uzfiksuoti
garsai ar vyravusi muzika), kurie turi didelj architektdrinj, urbanistinj, socialinj arba simbolinj svorj.
Medijose uzfiksuota miesto patirtis mus veikia ne maziau nei gyvas patyrimas, bet skirtingais
laikotarpiais specifiniai miesto vaizdai visuomenéje tirazuojami nevienodai, todél jdomu, kaip
skirtingos miesto fotografijos ar kiti vaizdiniai arba garsiniai dokumentai buvo priimami praeityje ir
kaip dabar.



Miesto atminties laboratorija. Parodos atidarymas. Vy¢io Mantrimavicll iaus nuotrauka

A. S.: Kokius atskirus ikonografinius fragmentus turi omenyje?

J. K.: Kad ir Kauno gelezinkelio stotis. Tarpukariu tai buvo svarbi reprezentaciné miesto vieta, per ja
vyko susisiekimas su pasauliu, ypatingai Europos Salimis, Cia atvykdavo bei iSvykdavo jvairios
delegacijos, buvo sutinkami Saliy atstovai. Senosios stoties pastatas, jos teritorija, peronai tuo
laikotarpiu buvo placiai fotografuojami — gelezinkelio simbolinis motyvas ryskus tarpukario
fotografijose. Okupacijos metais gelezinkelio, kaip strateginio objekto, vaizdinys iSnyksta i$
kolektyvinio fokuso beveik iSnyksta. Siandien geleZinkelio stoties jvaizdis taip pat dinges i$ vizualaus
akiracio, tacCiau dél kity priezasciy: bent jau musy Salyje gelezinkeliy simboliné reikSmé pasikeité.
Dabar daug placiau tirazuojami vaizdai i$ oro uosty.

Tyrinédami medijy dokumentus, zvelgiame j atmintj, kuri yra ne musy, bet praeityje gyvenusiy Zzmoniy -
jradyta j fotografine juosta, muzikos plokstele ar video kasete. Ir bandome ja suprasti. Siandien
ikonografija yra placiai prieinama, o socialiniuose tinkluose susikiré ne viena grupé, vienijanti
tukstancius nariy, kurie domisi sengja ikonografija, bando jg suprasti, vyksta diskusijos, nors daznai
Zzmonés nesupranta tam tikry praeities gyvenimo tendencijy, nutolusiy nuo Siy laiky sampraty.
Parodoje beveik neisvysite senyjy vaizdy, tik jy refleksijg, interpretacija, siekiancig atliepti tuos
neatitikimus tarp praeities ir dabarties pozidriy j aplinka. Kuréjy darbuose aiskiai atsiskleidzia
Siuolaikiné medijuotos, dokumentuotos miesto atminties vertinimo perspektyva, demonstruojanti misy
kartos santykj su atmintimi.

A. S.: Kaip tik noréjau klausti, ar Siandien jau tikrinote feisbukg ir jame esancias miesto entuziasty
grupes. Tavo paminétos internetinés grupés/forumai tapo viena i$ projekto inspiracijy, bet kartu ir
vieta, kurioje pastebite probleminius aspektus. Teigiate matantys, jog daznai ZilGrovai didesnj démes;j
skiria vaizduojamiems objektams, taCiau ne visada kritiSkai vertina to meto technologijy niuansus,
istorinj konteksta, netgi tam tikrus propagandinius aspektus. Kokios diskusijos patraukia akj? Kurio
laikotarpio nuotraukos labiausiai ,pagauna” ir apgauna ziurétojo zvilgsnj?



J. K.: Dazniausiai grupése, vienijanciose Kauno istorijos ir architekturos entuziastus, bina keli
ekspertai, kurie renka nuotraukas i§ duomeny baziy, archyvy, interneto platybiy, skenuoja senas
atvirutes ar nuotraukas, ir tuo dalinasi su kitais nariais. Visgi tarp placiai komentuojanciyjy bendras
sutarimas randamas ne visada, o nuomonés gali iSsiskirti dél bet kurio objekto: daugelis yra
nepastabis ir negali atpazinti net svarbiausiy, rySkiausiy miesto statiniy. Miesto tyrinéjimas reikalauja
tam tikry jgudziy. O gincai, nenuostabu, dazniausiai kyla dél politiniy, su sovietine okupacija ar su
Antruoju pasauliniu karu susijusiy jvykiy, kylanciy i$ tam tikry ideologiniy nusistatymuy, kurie iSkreipia
tikrovés suvokima. Stai vienoje grupéje buvo jkelta nuotrauka, vaizduojanti Laisvés aléja vaZiuojandius
vokieCiy tankus. Pagal kariy apranga ir medzius tai greiCiausiai 1941-yjy arba 1944-yjy vasara
(pirmuoju atveju gatve rieda vokiec€iy okupaciné kariuomené, antruoju - ji traukiasi i§ miesto). Grupéje
uzviré keliy Simty komentary diskusija apie nuotraukos fabrikacija, buvo teigiama, kad tokio modelio
tankai Lietuvos Zeme nevaziavo, ar kad Laisvés aléjoje iSvis negaléjo vykti eismas (kai kurie
komentuojantys pamirSo, kad Laisvés aléja péscCiyjy gatve tapo ne taip seniai, trisdeSimt mety po
karo). Buvo analizuojami netgi tanky, kareiviy Seséliai — visaip siekta jrodyti, kad tokio jvykio bti
negaléjo... Gin¢o objektas — tankai, bet jy fone slepiasi to meto miestas, su savo architektira, gatvémis
ir sudétinga laikmecio tikrove. Kyla klausimas, kiek musy kolektyviné atmintis yra patikima, jau
nekalbant apie uzfiksuotg fotojuostoje.

Komandos nariai. Donato Stankevicll iaus nuotrauka

A. S.: Kodél taip nutinka? Klausiu ne tik konkreciai apie §j atvejj.

J. K.: Kai zvelgiama j fotografinj palikima, sakytume - tiksly realybés fiksavima (bent jau aptariant
materialig aplinkg), jis gali priestarauti misy iSankstiniam praeities traktavimui, pvz., 1941 m. (arba
1944 m.) Kauno vasaros. Daznai pastebiu, kad Zmoniy jsivaizdavimas apie miestg pirmiausia yra
lyginamas su jy atmintimi ir turimais jvaizdziais. Dalis vyresnés kartos zmoniy tiesiog negali priimti
buitj, skurdg, apsileidimg dokumentuojanciy sovietmecio fotografijy, pvz., seny Romualdo PoZerskio
darby i$ Kauno senamiescio, taciau propagandines to meto scenas laiko jaunystés mety tikrove.
Vaizdai mus pasiekia iS praeities, bet mes juos vertiname Siy dieny akimis.



Povilas Vincentas Jankiinas: Socialiniy tinkly grupése susiduriame su greita ir gausia, taCiau laikina ir
sunkiai prieinama informacija. Nuotraukos ir ,postai“, atsidire naujieny sraute, ilgainiui nukeliauja j
grupiy ,uzkaborius®, is kur juos iSkrapstyti néra lengva dél tinkly specifikos propaguoti vis naujg turinj
bei riboty paieskos jrankiy. Be to, jei grupése jkelty nuotrauky ieSkome internete uz socialiniy tinkly
riby, jos specialiai pateikiamos prastesnés kokybés, kad naudotume socialinj tinklg. Taciau daznai
netgi paciame socialiniame tinkle vaizdy kokybé buna gana prasta. Kita problema kyla, jeigu grupés ar
profiliai uzdaromi, tuomet visa sukaupta informacija gali dingti. Tad dar vienas projekto siekis yra bent
truputj pristabdyti §j srautg ir i$ kiekybés sukurti daugiau kokybés. Projekto metu ieSkojome
informacijos konkre¢iomis temomis ir paaiskéjo, kad dalis nuotrauky forumuose, tokiuose kaip
miestai.lt, jau nebeegzistuoja. ISlikusi diskusija Salia ,nematomo” vaizdo tampa beverte, nes serveryje
nebéra paveiksliuko. Tai laikinumo ir greitos perteklinés medijos naudojimo aspektai.

A. S.: Ar, stebint Sig problema, nekilo siekis sukurti archyvavimo sistemg? Juk daug nuotrauky dingsta
dél neapgalvoty, atsitiktiniy aplinkybiy.

J. K.: Neabejoju, kad visi Kauno istorijos entuziastai vaizdus kaupia ir archyvuoja jvairiose laikmenose,
taCiau tai, Zzinoma, néra vieSai prieinama, nebent atsiduria aptartose vieSose grupése, kur vaizdy kaita
yra sparti ir greit pamirStama. Senojo Kauno fotografijos, kino juostos ir garsai islike dar nuo
tarpukario, karo mety, sovietmecio laiky — turime milziniskg palikimg i§ XX amziaus. Taciau, jei
pagalvotume apie pastaruosius dvideSimt mety, ty vaizdy daznai tiesiog nebéra. Su Povilo paminéta
situacija susidiréme ieSkodami Kauno Akropolio statybos vaizdinés dokumentacijos. Jos internete yra
itin mazai, o juk tai 2000-yjy pirma pusé! Zinoma, statybos buvo fotografuojamos, jkeltos j internetg,
taciau serveriai nulidZo, kompiuteriai sugedo, ir tos fotografijos, kurios tikriausiai nebuvo laikomos
vertingomis, dingo. Internetas kasdien pleciasi, bet kartu ir nyksta nejsivaizduojamais tempais, o dél
greitos informacijos apykaitos nukencia misy atmintis. Dabartiniai laikai yra iSskirtinai vaizdy, bet
kartu ir vaizdy laikinumo amzius - tikras koSmaras ateities interneto archeologams. Keista, kad
zvelgimas j praeitj suteikia tam tikrg saugumo jausma: praeitis jau seniai parasyta, o jos medijuoti
jspaudai, net jeigu ir iSnyks skaitmeniné reprodukcija, yra saugomi archyvuose. Bet turbit viskas yra
laikina.
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A. S.: Pastaruoju metu Kauno architektira ir istorija populiaréjanti, pastebima, atrandanti naujas
perspektyvas, o poky¢&iy ir naujy véjy tikimasi ir i$ greitai atsiversiangio Architektiros centro. Salia to
yra daug tyrimy, studijy, leidiniy, skirty architektiros paveldui, apskritai miesto vaizdy tyrimui.
Pavyzdziui, keleriy mety eigoje isleisti trys leidiniai apie Kauno fotografo Stanislovo LukoSiaus vaizdinj
palikima. Kuo jusy projektas iSsiskiria Siame kontekste? Ar jis tampa kity projekty tasa, o galbut juos
kvestionuoja?

J. K.: Projektas ne tiek tesia §j jdirbj, kiek reflektuoja ikonografijos palikimga. Kauno istorija populiaréja,
nes miestiecCiai atranda miestg ir jo praeitj, kartu iSplésdami kultirinés, miestietiSkos atminties ribas.
Ilgus metus zmonés daug ko nezinojo apie savo miesta: sovietmeciu prieiga prie tarpukario palikimo
buvo ribota, nes fotografijose matome laisvesnius Zmones, situacijas, praktikas, kurios kirtosi su
tuometine ideologine politika. Jdomiu pavyzdziu galéty tapti tarpukariu fotografés kelig pradéjusios
menininkés Veronikos (Véros) Sleivytés fotografijos, kuriy didelé dalis buvo atrastos ir aktualizuotos
tik pastaraisiais metais. Fotografé sovietmeciu apsigyveno Zemaiciy gatvéje, dabartiniame 11 numeriu
pazymeétame name, turinCiame didziule stogo terasg, su placia miesto centro panorama. Nors V.
Sleivytés archyvas pirmiausia yra nejkainojamas jauno zmogaus gyvenimo paveikslas, atskleidZiantis
daug liberalesnj to meto pasaulj, negu daugelis galvojame, bet jos palikimas svarbus ir Kauno
atminciai. Gyvendama Siame name ir terasoje fotografuodama sau artimus zmones, netgi aktus, ji
nuotraukose fiksuodavo ir tuometinj miestovaizdj, i$ dalies paversdama Kaung vienu i$ savo herojy -
terpe, kurioje skleidési jos kiryba. Si ir kitos istorijos padeda tvirtinti ry$j su miestu, naujai pazvelgti j
savo, kaip miestiecio, kauniecio, identitetg, reflektuoti, kg reiskia bati bendruomenés dalimi ir tapatinti
save su bendruomenés atmintimi. Taigi medija gali tapti tiltu, jungianciu skirtingas kartas ir skirtingus
laikmecius.

P. V. J.: Kalbant apie Kaung, ypatingas démesys dazniausiai skiriamas tarpukario architekturai. Musy
kdrybiné uzduotis sukosi aplink XIX pabaigos — XX amziaus medijuotg atmintj, taCiau kirybinio
proceso metu komandoje sutaréme, jog stengsimés atitolti nuo tarpukario ir ieSkoti jdomiy istorijy
kituose laikotarpiuose.

A. S.: Kaip sekési Sios paieskos?

P. V. J.: Mano potemé projekte gimé atsitiktinai, kuomet dalyvaudamas renginyje Kauno Zalgirio
arenoje, iS Nemuno salos pastebéjau Kauno karmelity baznycCig ir jos santykj su prekybos centru
+Akropolis”. Ziirédamas link baznygios, maciau milziniskg daugiaaukste parkavimo aikstele ir uz jos
iSnyrancius du senovinius bokstus. Man tai pasirodé kaip stiprus disonansas tarp miesto praeities ir
dabarties. Priéjus arciau, situacija, kurioje atsidiré Kauno karmelity baznycia, atrodé dar keistesné. Jos
santykis su toksiska aplinka tapo mano jkvépimu. Savo projekte nagrinéju, kaip kitaip Sig baznycia
matome Siandieninéje realybéje lyginant su praeities vaizdais.
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A. S.: Kokig problematikag atradai vykdydamas savo meninj tyrimg?



P. V. J.: Tyrinédamas sengsias fotografijas, aptikau, kad, Zvelgiant iS Kauno senamiescio, Si baznycia
atsiverdavo tolimoje perspektyvoje. Ji buvo svarbus vizualinis elementas. O dabar prekybos centras
baznycCig atskyré nuo senosios miesto dalies, grubiai uzstatydamas net pagrindinj baznycios jéjima.
Situacijag blogina ir Salia baznycCios jrengta milziniska stovéjimo aiksStelé. Tyrinéjant baznycios prieigas,
gausiai pristatyty automobiliy languose ir detalése pastebéjau, kad baznycia jose atsispindéjo
jvairiausiais persikreipusiais vaizdais, lyg tirpty ar lydytysi. Man tai pasirodé kaip jdomi idéjiné ir
vizualiné iSraiska, kuomet automobiliai, kaip Siuolaikybés iSdava, iSlydé atvaizda, kurj turéjo senasis
Kaunas. Savo projekte bandau pristatyti animuotg Siy tirpstanciy vaizdy kompozicija.

A. S.: Komandoje be Jusy, Povilai ir Justinai, kuria keturi kiirybingi skirtingy profesijy atstovai, kuriuos
jungia miesto tyrinéjimas. Kaip kiekvienas is kuréjy pasirinko atskleisti Sig kompleksiska temag?

Architekté Vika Pranaityté parodoje pristato retrofuturistine Kauno raidos interpretacijg: 1934 m.
spaudoje pasirodziusios Laisvés aléjos vizijos po 50-ies mety (1984-aisiais) realizacijg, pateikta
architektdrinés-grafinés novelés forma, nagringjanc¢ia nepatikima atmintj ir moteriSkg melancholija.
Laisvosios muzikos kiréjas, kompozitorius Arnas Mikalkénas per elektroakustinius garso koliazus
atveria asmenine ir kolektyvine patirtj, paversdamas paauglystés legendas bei socialinius stereotipus
gyvais pasakojimais, pristatytais specialiai parodai pagamintose vinilo plokstelése. Fotografas
Donatas StankeviCius atkireé vaikystés prisiminima — preciziSkai, pasitelkdamas autentiSkus to
laikotarpio elementus, rekonstruotg desimtojo deSimtmecio pradzios miesto kadrg, kuriame
uzfiksuotas nusikalstamo pasaulio pédsakas, nostalgiskai perteikiantis to meto neramig, taciau
vaizduote turtinancig atmosferg. Parodg apibendrino miesto istoriko, architekturologo dr. Pauliaus
Tautvydo LaurinaiCio urbanistinis tyrimas, sitlantis miesto scenas vertinti kaip istorijos detales, kur
kiekviena fotografija yra savotiSkas Kauno délionés fragmentas, skatinantis lankytoja jsitraukti j Siy
pasakojimy atradima.

A. S.: Projektu skatinate Kauno architekturinés raidos, urbanistikos ir miestéjimo sampratos pazinima.
Koks Kaunas veriasi Jums? Kokj jj matote kasdien eidami j darbus, mokslus, pasimatymus ar kartais j jj
uzsukdami? Kokj jj matote medijose? Ar tie matymai sutampa?

J. K.: Kasdien zvelgdamas j miestg tiek pro atvertas uzuolaidas, tiek eidamas jo gatvémis, ne tik
Zeldinius, bet ir architektira, urbanistine kaitg iSgyveni sezoniskai. Miesto charakteris yra labai
specifinis ir unikalus, stipriai padiktuotas geografijos, ne kg maziau — turtingos istorijos. Siandien
Kaunas keiCiasi sparciai, bet ne visada j gergja puse. Matyt, dabar toks musy kultiros etapas, kuriame
viskas turi bati greita, praktiska ir patogu, neatsizvelgiant j tradicijas, o kartu - ir miesto atmintj.
Kaunas kurési Simtus mety, todél j jj reikty zvelgti kaip j seng organizma, kuris turi tam tikrus poreikius,
o galbtt - ir tam tikras negalias. Tai yra jo verté, o ne trikumas. Kalbant apie medijas ir Siandienines
vaizdavimo konvencijas, atrodo, kad vyraujantis siekis yra kuo labiau nukrypti nuo realybés: miesto
nuotraukos vis dazniau retusuojamos, kuriamas stiprus kontrastas, skais¢ios spalvos. Fotografijoje bet
koks miestas gali labai graziai atsiskleisti, bet kiek to miesto lieka tokiose nuotraukose? Cia ir jvyksta
tikroviy konfliktas: medijuotos ir realios. Kuo maziau mieste lankaisi, maziau jame judi, zvelgi j gatves
ir pastatus, tuo labiau pradedi jj suvokti per instagrame vartojamus vaizdus, ir taip atotrukis didéja.
Nors miesto vaizdy tavo akiratyje daugéja, bet dominuoja panoramos, jdomios nejprastos
perspektyvos, grazis i$ oro pagauti kampai. Tuo paciu iS misy akiracio nyksta ,maziau démesio
vertos” miesto teritorijos. Taip palaipsniui judame nuo mediacijos prie daug gilesnés visuomenés
mediatizacijos: savo aplinkos suvokimo per socialiniy medijy postus ir YouTube filmukus.

P. V. J.: Esu vilnietis, tad su Kaunu teko susidurti tik pavieniy kelioniy ar ,Kaunas 2022 renginiy metu.
AsmenisSkai visuomet, atvykes j Kaung, nevalingai stengiuosi mintimis persikelti j tarpukarj. Man tai
jdomiausias ir aktualiausias miesto istorijos tarpsnis, kurio metu Kaunas buvo kaip niekada gyvas ir
aktualus. Noriu tai pajusti kuo stipriau, ir Kauno iSlikes modernistinis miestovaizdis man labai padeda.
Vis pagalvoju, kad pasitelkus gausig ikonografijg ir dirbtinio intelekto technologijas, turéty atsirasti
jrankis, leidziantis i$ senyjy vaizdy sugeneruoti buvusig 3D erdve. Manau, kad tai galéty kardinaliai



pakeisti musy supratima apie istoriniuose kadruose matomas lokacijas. Taciau iki tol Kauno atmintis
man veriasi po gabaliukg, kuomet kaskart atvykes atrakinu po nedidele naujg miesto dalele. Miesto
atminties laboratorijos projekto rémuose atsispyriau pagundai nagrinéti tarpukarj ir rinkausi kitg
laikotarpj.
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A. S.: Kol tokio jrankio dar laukiame, kaip manote, koks geriausias budas pazinti praeitj? To klausdama
galvoju apie Susan Sontag mintis. Ji teigé, kad fotografavimas yra tam tikras galios ir apropriacijos
veiksmas, o nuotraukos atskiria stebétojg nuo tikro pasaulio, sukurdamos iliuzijg, kurig daznai
stebétojas palaiko realybés atitikmeniu. Kokius jrankius (turiu omeny bidus ir intelektines prieigas)
galite pasillyti Zmonéms, norintiems tiksliau suprasti ir interpretuoti istorinése medijose matomus
vaizdus?

J. K.: Kad suprastume istorine tikrove, neuztenka zidréti j vaizdus, reikia gebéti istoriskai jvertinti ir
suprasti sglygojancias aplinkybes, suvokti laikmecio kontekstg ne vien vaizdais, bet ir skaitant tekstus,
laiskus, atsiminimus, periodika. Cia ir slypi probleminis uZtaisas — mus vaizdai pasiekia i$ praeities, bet
nebdtinai tai socialiné ir kulturiné terpé, kurioje atsirado tie vaizdai. Vaizdai, o kartu ir garsai, yra tam
tikra simuliacijos forma — jy referentas seniai dinges, bet vaizdai vis dar gyvena. Turbut pratesiant S.
Sontag mintj, tai, kaip mes Zvelgiame j praeitj, stipriai priklauso nuo fotografo zvilgsnio ir meniniy
pasirinkimy prie$ daugelj desimtmeciy atliekant nuotrauka; ¢ia ir slypi(-éjo) jo galia. Bet, kita vertus,
Siuolaikinis zitrovas i$ dalies irgi pasinaudoja Sia galia, tuose vaizduose ieSkodamas ir steigdamas
savo tapatybe.

P. V. J.: Manau, kad geriausia pazinti miestg tiesiog einant ir bunant jame. Mano akimis, néra geresnio
budo, nei tai daryti gyvai ir ieSkoti buvusio miesto liekany bei sluoksniy dabartingje erdvéje.

J. K.: Bet ir istorinés nuotraukos leidzia mums iSvysti tuos kadaise stovéjusius tirius, architekturines
detales, pazvelgti j vyravusias panoramas, perspektyvas. Kuomet galima palyginti gyvai matytg vietg su
jos istoriniu vaizdu, kuris daznai ne visiskai atitinka dabartine situacijg arba blogiau — yra
neatpazjstamai pakites. Tuomet bandai suprasti, kodél taip yra, kas pasikeitée.

P. V. J.: Kitas gana akivaizdus, taciau nepamainomas jrankis miesto tyréjo arsenale — tai Google Street
View. Jis ypac aktualus kuriant apie miestus ar domintis tais, kuriuose néra galimybés gyventi ar



lankytis. Manau, kadangi Google Street View yra nuolatos atnaujinamas miesty fotofiksacijomis, bet
naudotojams paliekama galimybé matyti ir senuosius vaizdus, ilgainiui Si paslauga gali tapti lyg
milzinisku visy miesto erdviy skenuotu archyvu.

J. K.: Tikrai taip. Kuomet pradéjau aktyviau tyrinéti §j lauka prie$ dvideSimt mety, reikédavo vaziuoti j
vietg, ieskoti konkretaus pastato, o kartais jo iSvis nebudavo islikusio. Dabar Si veikla daug spartesné,
nes uztenka nueiti j Google Zemélapj ir palyginti vaizdus. Sie jrankiai praturtino tyrima, suteiké naujy
galimybiy.

-‘.
L -
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A. S.: Kodél svarbu tyrinéti miesto istorijg remiantis ikonografija? Kokig to verte matote?

J. K.: Manau, kad svarbu vartoti praeities vaizdus, ikonografijg ne tik dél nostalgijos, bet ir tam, kad
sukurtume tvirtesnj santykj su miesto atmintimi arba rastume savo vietg joje. Perzvelgdami senas
nuotraukas, klausydamiesi seny garso jrasy arba muzikos, mes ne tik pleCiame zinojimo ribas, bet
kartu patiriame ir estetinj iSgyvenima, galédami prisiliesti prie istorijos ir joje atversti dar vieng puslapj.
Svarbu, kad tg puslapj atverCiame bitent mes, o ne kas kitas, taigi, miesto istorijg — kazka didesnio uz
mus pacius — aproprijuojame, tuo paciu pradédami vertinti ir save, kaip tos kolektyvinés atminties
sudétine detale.

Kita priezastis kyla i§ musy organisky prisiminimuy, kurie yra nepatvaris, nes smegenys kasdienes
patirtis perkuria, modifikuoja bei adaptuoja. Istoriniai vaizdai, garsai, filmai i$ dalies padeda jzeminti ir
uzfiksuoti situacijas tokias, kokios jos kazkada pasireiské savo materialiu pavidalu. Zinoma, ir medija
iSkreipia atmintj, kadangi sutirStina spalvas ar jas iSvis panaikina, atsiranda efektai, kurie realybéje
neegzistavo. Pavyzdziui, kinas sulétina judesj, viskas atrodo nerealu, magiska, bet uz medijos
specifikos slypi daug vertingos vizualinés informacijos. Nors miestg, kaip fizinj reiskinj, iSgyvename
tiesiogiai, bet musy atmintis formuojasi ne tik i$ tiesioginés patirties, bet ir i$ jvairiy skirtingy Saltiniy,
kurie leidZia mums su erdve uzmegzti, pavadinkime, metafizinj santykj. Ta ikonografijoje matoma



praeitis ne(be)egzistuoja, bet mes jg traktuojame kaip alternatyvig tikrove, praturtinancig misy
vaizduote gyvenant mieste. Miesto verté stipriai iSauga, kai jj geriau pazjstame.

P. V. J.: Kalbant apie atminties netvarumg, manau, kad galima buty pasidalinti JAV mokslinés
fantastikos rasytojo Ted Chang kdriniu ,The Truth of Fact, the Truth of Feeling“, kuriame aprasomas
futuristinis prietaisas, jrasantis visa, kg zmogus mato savo gyvenime. Trumpoje istorijoje nagrinéjamas
tikro, masinos jradyto fakto ir takios, nuolat kintan¢ios Zmogaus atminties santykis. Si istorija atliepia
musy projekte nagrinéjamga trapios atminties tema.

Projekte ,Miesto atminties laboratorija“ dalyvauja penki karéjai. Antropologiniu zZvilgsniu socialinis
miestovaizdis tyrinéjamas fotografo Donato StankeviCiaus darbuose. Architekto, iliustratoriaus ir
Zaidimy karéjo Povilo Vincento Jankino audiovizualiniuose darbuose miesto atmintis pristatoma per
simboliskai jkrautus miesto objektus. Architektés Vikos Pranaitytés kdryboje miestovaizdZiai - tai
socialinés kritikos pripildyti utopiniy jvaizdZiy poligonai. Tuo tarpu garso menininko, kompozitoriaus ir
improvizacinés muzikos atlikéjo Arno Mikalkéno audialiniuose tyrimuose dirbama su erdviniu miesto
garsovaizdziu, elektroakustiniais garsy koliaZais. Ekspertine akademine patirtimi kdrybinj procesa
papildo architektdrologo, miesto istoriko, fotografo dr. Pauliaus Tautvydo Laurinai¢io Zvilgsnis j Kauno
urbanistine atmintj. Projekto vadovas ir parodos kuratorius yra dr. Justinas Kalinauskas —
menotyrininkas, kultiros vadybininkas, dirbantis su kidrybiniais miesto atminties projektais, meninés
architektiros tyrimais ir parodomis.

Paroda veikia Kauno menininky namy darbo valandomis nuo lapkri¢io 27 d. iki gruodZio 20 d. (iSskyrus
gruodZio 6-8 d.), Putvinskio g. 56-1. Projektg organizuoja Kauno menininky namai su partneriu
ArchiTextura LAB. Projekta finansuoja Lietuvos kultiros taryba.
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Ne diktavimas, o dialogo ieskojimas. Pokalbis su architekte leva Cicénaite apie
parody architektira ir dialogiSkuma

Jolanta MarciSauskyté-Jurasiené

leva Cicénaité — daugeliui kultiaros lauko Zmoniy, muziejams ir galerijoms pazjstama kaip parody
architekté. Siuo metu ji dirba Parody skyriaus vadove Lietuvos nacionaliniame muziejuje ir yra
atsakinga ne tik uzZ parody architektiros kiarima, prodiusavima, bet ir uz komandinio darbo
koordinavima, j kurj jeina daugybé skirtingy segmenty — nuo parody koordinatoriy darby planavimo iki
vitriny rankenéliy parinkimo. leva yra dirbusi tiek su Siuolaikinio meno parodomis, tiek su istoriniu
turiniu, ir apskritai turbit priklauso tai kartai architekty, kurie prisidéjo prie parody architektiiros Zanro
isvystymo muziejuose iki dabartinio lygmens, kai net ir maZesnés personalinés dailininky parodos
nebeapseina be architekto prisilietimo, o ka jau kalbéti apie didZigsias, kuriose architektiiros efektas
neretai sudaro rimta konkurencija eksponatams.

Jolanta Marcisauskyté-Jurasiené: leva, Tu esi architekté, kuri dirba muziejuje su istorinémis parodomis.
skiriasi nuo darbo su vizualiuoju menu. Noréciau, kad papasakotumei, kas Tave motyvuoja, kas Tau yra
jdomu darbe, kurj dirbti Siuo metu? Kokios Tavo, kaip architektés, darbo vertybés ir principai? Kuo jie
skirtysi/skiriasi nuo architekty darbo su ,ne kulturine, ne muziejine” medziaga?

leva Cicénaité: Lietuvos nacionaliniame muziejuje taip, dazniausiai architekturg kuriu istorinéms
parodoms ar nuolatinéms ekspozicijoms, bet apskritai — labai placiai, kartais ir tos skirties nebelieka,
kaip, pavyzdziui, Etnografinio oparto atveju. Aisku, esama skirtumy: kitoks priéjimas, koncepcijos
paieSka, architektdriné iSraiSka, perduodama zinuté. Istorinése parodose maziau vietos interpretacijai,


https://artnews.lt/author/jolanta_marcisauskyte-jurasiene

daugiau objektyvumo, kas vis délto svarbiausia kuratoriui (ar mokslininkui). Istorinése parodose
eksponuojami objektai be tinkamo jy atskleidimo, perteikimo yra nebylus, savaime jie nebdatinai gali
papasakoti istorijas, ir daznai net ir jy estetinis grozis atsiskleidzia tik zinant visas aplinkybes, istorinj
kontekstg. Mano, kaip architektés, darbas — prakalbinti, padéti, pastatyti, apsSviesti, priderinti aprasg ar
garsinj pasakojima taip, kad istorijg menantis eksponatas prabilty. Esu kirusi parody, kuriose
jauciamasi kaip teatro ar filmo scenose, pavyzdziui, tarptautinéje LNM parodoje ,7000000 zingsniy:
Gintaro kelias nuo Romos iki Baltijos” (2022), tada kai kuriose salése sugalvojau panaudoti roménisko
interjero elementy su tikro vandens baseinéliu, tada lankytojas, atéjes j parodg, ima kitaip ziUréti |
gintaro veidrodélj ar Ziedelj, nes jie jgauna tam tikrg konteksta. Turbut didziausias skirtumas tarp
istoriniy ir vizualiojo meno parody yra tas, kad vizualiajam menui konteksto kurti nereikia, svarbiausia
— netrukdyti.

1000000 zingsniy: Gintaro kelias nuo Romos iki Baltijos, (2022). Andrej Vasilenko nuotrauka



L.

KovotoJOS. XIX-XX, (2022). Silvestro Samsono nuotrauka

Architektui svarbus ir techniniy reikalavimy sarasas (mikroklimato uztikrinimas, Sviesos intensyvumo
nustatymai, stiklo gaubtai ir vitrinos, kuriose ne viskas greta ir bet kaip gali biiti eksponuojama ir pan.),
(ir techninius, ir kdrybinius, ir bendradarbiavimo), jie man - didZiausia motyvacija, juk svarbu, kad
paroda ne tik graziai atrodyty, svarbus ir kokybiskos, pilnavertés patirties kirimas. Mégstu draugams ir
kolegoms vesti architekto ekskursijas po savo parodas, kur pasakoju savo linijg, savo temos
iSskleidima, kuris daznai néra paprastai perskaitomas, bet sudaro parodos visuma.

Formaliai nematau labai didelio skirtumo tarp darbo su statybos projektais: turi rasti geriausia
sprendima konkre¢iam uzdaviniui, derinti tenka su uzsakovais ir institucijomis (lygiai kaip su
kuratoriaisi ir muziejininkais), atitikti statybos techninius reglamentus (universalaus, prieinamo dizaino
principai, eksponaty apsaugos reikalavimai), dirbti komandoje su statytojais (techninis muziejaus
personalas), juk galutinis vartotojas turi gauti tai, ko jam labiausiai reikia — kokybiska patirtj. Vis délto
kultiriné medziaga augina, plecCia pazinimo laukg, kutena jusles.

J. M.-J.: Kaip vertintum parody architekturos laukg Lietuvoje? Ar galétumei jzvelgti jos raidg, plétote,
kalbant apie Tavo aktyvios veiklos laikotarpj (nuo kada pradéjai ir dabar)? Jdomu, kaip kito pats
architekto vaidmuo kirybiniuose projektuose, atsakomybiy ribos komandoje. IS Tavo perspektyvos, o
galbat ir kolegy pastebéjimy.

I. C.: Kiek Zinau, didieji, o gal ir mazieji muziejai turédavo dailininkus, kurie ekspozicijas déliodavo pagal
grozj. Nesu atlikusi net menkiausio tyrimo, tik kalbédamasi su muziejininkais ir galerijy darbuotojais
susikiriau panasy vaizdinj. Kazkas juk kurdavo ekspozicijas, ir parodos ne pacios save
iSeksponuodavo, bet stipraus fokuso j btent erdvine visumag neuzciuopiau.

Siandien, mano nuomone, Lietuvoje parody architektira labai auk$to lygio. Pirma paroda, prie kurios
architektiros dirbau architektiiros biure ,aexn” (vadovas Tomas Grunskis), buvo ,,§a|tojo karo mety



modernizmas. Menas ir dizainas: 1945-1970". Tai buvo vienas i$ ,Vilniaus — Europos kultiros sostinés
2009" projekty, o atveztine paroda i$ Viktorijos ir Alberto muziejaus (Londonas) teko pritaikyti po
rekonstrukcijos atidarytos NDG erdvéms. Buvau jauna studenté ir net nekéliau klausimo, ar reikia
parodai architekto, akivaizdu, kad jis buvo butinas. Véliau, dirbdama kitose institucijose, supratau, kad
tai buvo didelé naujové, kad parodai architektus samdydavo pavienés (matyt, labai pazengusios)
galerijos ar muziejai. Bet po pirmyjy projekty tapo akivaizdu, kaip paroda jgauna kitokj kiing, kai
prisijungia architektas. Erdvei sukuriamas scenarijus, objektai skaitomi pagal surezisuotg seka,
svarbus kiekvienas elementas — Sviesotamsa, spalvos, garsai, erdvés parametrai veda kiing ir sgmone
nutiestu keliu. Per savo karjerg (Cia reikia pastabos, kad juokiuosi) iSbandziau daugybe pavykusiy ir
maziau pasiteisinusiy sprendimy, kad padéciau lankytojui lengviau suprasti, laisvai interpretuoti,
atkreipti démesj ar tiesiog atsipalaiduoti. Kaskart po parodos atidarymo atrodo, kad dar ne
pakankamai, dar reikéjo vienur ar kitur pabandyti kitaip. Ir taip kasdien. Kartais, dirbdama prie projekto,
kuriu ne tik architektirg, bet kuruoju, kuriu pasakojima, siuzeta, ir su komanda ieSkome, kaip visumag
sujungti j sklandzig paroda.

Apskritai, geras architektas padeda visai kirybinei komandai dirbti (ar bent man taip tinka), neretai
namy darbus iSdalinu pati, kad procesai jvykty laiku ir atidaryme parodos autoriai sveciy laukty su
taure rankoje, o ne dazy voleliu.

Pasaulio dydzio Lietuva: misy migracijos istorija, (2023). Lauryno Skeisgielos nuotrauka

J. M.-J.: Kai a$ pradéjau kuruoti parodas, apie 2010 metus, nebuvo né minties, kad kdriniy iSdéstymo
logika ir apskritai visg atmosferg galéty padéti kurti kas nors kitas, o ne kuratorius. Tuo metu visi taip
dirbo, o ir iki Siol daug kur architekto jsitraukimas yra prabanga. (Vis tik tai ir iStekliy pareikalauja
daugiau, neretai honorarai virsija kuratoriy honorarus, kai galimybés ribotos, darbas tenka arba
kuratoriui, arba menininkui). Taip pat kartais pasigirsta kritikos architekto dominavimui, kai jo kirybiné
vizija ima nustelbti patj menininka ir jo vizijg, kaip turéty biti pateikiami jo darbai. Su tokia situacija esu



tikrai susididrus ne kartg, kai reikia tapti tarpininke ir subalansuoti architektirine bei paties menininko
vizijg, kad abiem puséms tikty. Kaip Tu vertini Sitg savitg konkurencijg dél vizijos? Kokiy atvejy esi
patyrus Sia tema ir ar/kaip pavyko jas iSspresti?

I. C.: AiSku, kai kuratorius ir/ar menininkas turi stiprig idéjg, jgudusia akj, jaucia erdve, viskas gali
puikiai pavykti ir be architekto. Taciau nutinka ir taip, kad triksta riSamojo démens, tuomet
bendradarbiaujama su architektu. Puikiai suprantu pavojy, kai, susidirus dviem kirybinéms galioms,
bendradarbiavimas gali zlugti ir pakenkti projektui. Pati laikausi nuosaikiai ir, jeigu tenka dirbti su
dinamika, turi sunkiai apCiuopiamy nuojauty, tad jei jy nepaisysi, visuma daznai nesuveiks. Dar
jdomesné patirtis, kai teko tarpininkauti tarp kdréjo ir kuratoriaus, bet jsiklausius j abiejy pusiy nerimag
ir pabandzius skirtingus kelius, viskas pavyko labai sklandziai, o rezultatas dziugino visus.

Kurdama architektdrg, visada stengiuosi kuriniy, temos ar eksponaty neuzgozti, o jeigu jau taip, tai
labai pasvérus, labai jsivertinus. Pavyzdziui, jau minétos scenografijos kupinos parodos - be
dekoracijy, nedideli objektéliai, kad ir labai graziai sudéti uz stiklo, lankytojui likty nebyls. Ir prieSingai,
kai eksponuojami vizualiojo meno darbai, architektura su jais neturi konkuruoti, juo labiau uzgozti.
Tikiu, kad ¢ia mano asmeninés savybés — ne diktavimas, o dialogo ieskojimas. Taciau sutinku, kad
buna visaip.

J. M.-J.: Kalbant apie parody architektiirg, visuomet kyla prieinamumo klausimas. Man jdomu, kaip Tu
zvelgi j prieinamuma, ar teko labiau gilintis j §j diskursag, ar kaip nors rySkiau susidurti su juo
praktikoje? Gal galétum pasidalinti savo pozidriu bei galbit — pavyzdziais, kuriuos teko iSbandyti,
pajausti, patirti praktikoje arba pamatyti jkvépusiy/vercianciy susimastyti svetur.

Sariinas Baltrukonis, Nexus (2023). Vaivos Jonusytés nuotrauka

I. C.: Projektuojant kaip abc laikausi universalaus dizaino principy: aukscio aspekto, plocio,
apsSviestumo ir pan. Aisku, tai priklauso nuo techniniy patalpy parametry. Kartais dél dramatinio efekto



,pakomplikuoju” vieng ar kitg elementa (tenka pasiaurinti ar pazeminti praéjima, sukurti nedidel;
pandusg, pritemdyti ar pan.), bet net ir tokie ,iSsiSokimai“ turi gerai apgalvotus prieinamumo variantus.
Specialiai niekada neskirstau lankytojy, manau, kad darbai turi bGti prieinami visiems. Vis délto jauciu
finansinis. Triksta ir noro ar supratimo. Ta¢iau LNM aktyviai ties tuo dirba, tad labai tikiu, kad
universalus dizainas bus dar pla¢iau suprantamas ir taikomas. Stengiameés, kad misy parodos bity
suprastos ir perskaitytos aklyjy ir silpnaregiy ar klausos sutrikimy turinciy lankytojy.

J. M.-J.: Kokias/kieno parodas Tau daryti jdomiausia? Kodél?
I. C.: Neturiu favority, man patinka dinamika, tad vertinu projektus, kuriuose tenka dirbti su skirtingomis

parodos, kuri buty tapusi blogu pavyzdziu - visos iSmoké ziuréti placiau, ieSkoti giliau, klausytis
jdémiau.

J. M.-J.: Ar turi Sioje srityje kokiy autoritety?

I. C.: Yra daugybé architekty, kuriy darbais nuosirdziai Zaviuosi ir daznai baltai pavydziu (kad ne a$
sugalvojau), bet savo kelig kuriu pati. Mano autoritetai veikiau moko mastyti placiau, Zengti toliau nuo

iprasto, iSmokto kelio.

J. M.-J.: Aciu uz pokalbj.

™~

leva Cicénaité ir Jolanta MarciSauskyté-Jurasiené. Eglés Jagminés nuotrauka
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Jungtis Zemeé-Zemé

Eglé Elena Murauskaité

8-0ji Vilniaus keramikos meno bienalé ,TARP“ (vadové Agné Semberaité, galerija ,Arka“) —kukliai save
pristatantis ir vis tik iSskirtinis reiskinys, kokybisku turiniu pristabdantis mintj, Sokinéjancia tarp gausiy
rudens parody.

Kepta, deginta Zemé

Ant grindy ir ant sieny

Zalia Zemé

SuduZus Zemé

Zemé lipa j dangy

Zemé nori lipti, bet slysta persuktos erdvés vertikalém

Zemé apsimetus pauk$éiu

Zemé sutraiskyta maZiausiais lapeliais savo i§stumty turiniy

Zemé aplipus oda ir pir§ty prisiminimais


https://artnews.lt/author/egle-murauskaite

ParuoSus tau delnus puotai is kiny savo gauruoty vaiky
Zidrék Zidrék Zemés akim
] save

ji vis tiek imasi lipdyti laiptus savo idéjy link ir leidzia, netgi kviecia liudyti netobuluma. Sélinant prie
meno is kitos srities, aidy vidinei kritikai veikiausiai netruksta. Kiek ranky dél to nesiimty né pirmos
pakopos. Ar ne ironiska, kad bitent pirmosios — stacCiausios, akivaizdziai nepasiekiamos, ypa¢ skubriai
slystantiems jprastine tikrove loginio skustuvo asmeniu. ,Didieji likes¢€iai: karma yra kalé“, — M. C.
ESeriSkai reliatyvus pasSiausto eSerio pelekas, Iétai augantis link kdrybinio birio. Nelengva sau atsakyti,
kada tapsmas bus jvykes ir ar uzteks dragsos zvelgti j plésry atspindj karmos eZere.

A,



Santlresni video vandenys skalauja ir banga po bangos sutaso akmenj Mingailés Mikelénaités
,vandens erozijoje”. TaCiau nyksmas, kuklus ir pilkSvas, Cia pat tampa imperatoriska irties ceremonija
levos Rutés ,Arbatos inde”. Banguojantis japoniskas audinys ir verdancio vandens antpuoliy pédsakai.
Turinio perteklius sugriauna forma, bet nepralaimi. Loginé indo funkcija prarasta, bet proceso pédsakai
liudija, kiek daug tas iSeksponuotas trapumas atlaiké. Kaip ta tipiné Sauni, savarankiSska moteris, prie
arbatos puodelio iSklausiusi Sitiek kity istorijy, — dabar stai besliauzianti Sukiy kruvelé, susupta
prabangiu Saliu. Ir negali sakyti, kad nevertéjo. Trapumas lyg ir visada ten buvo, bet ar jsisgmonintas
pacios, ar pamatytas kity? Nezinia, ties kuria duzia versija buvo galima sustoti, kas perzengé ribg, ar
riba yra tikra? Ar Suké maziau, ar daugiau, nei tuscias puodelis prie$§ pradedant pilti arbatg?

taCiau tai ne svetaing, o suktas labirintas. Ir paciai sraigei kazin ar taip patogiau... Kita vertus, kiek
patogus gali bati liminalumas, darantis jmanoma vidaus ir iSorés santykj? Kristinos AlSauskienés
,Virsmas is vidaus” man kalba apie istiSkusig galimybe. Taki esatis atvira dalykams, kurie savaime
atrodo grazis — rozés ir bités - taciau jklimpe lipniam skaidrume, ima atrodyti kaip Siukslés.
Nesutirstéjus tapatybé, apsikaisiusi aplinkos konfeti, kaip skilusio kiausinio baltymas uzplusta
tvirtagalj kita — o anas neatsiveria, neskyla. Kaip medus, varvinamas ant akmeninés Sirdies Zaizdy,
vargiai paveikia vidinj procesg, rodos, tik suterlioja elegantiSkai Saltg minimalizmag. Viena vertus — gal
virsmui jvykti reikalingas kosminis laikas, Cia liudyti galime tik jo fragmentg; kita vertus — jis nejuda
neisvengiamo tasko link, galbut zvilgsnis j objektg, kaip procesa, sukuria neiSpildoma pokycio lukest;.

Apie virsmo cikliSkuma ir taky laikg savo kurinio aprase kalba Vida Juskaité — tekstas man primena
JAV autochtonés Joy Harjo eilérastj apie virtuvés stalg, liudijantj gimtis ir kara, jungiantj batinam
kasdienio valgio ritualui, kas benutikty. Apskritai parodoje kuréjy tekstai sudaro itin kokybiska
ekspozicijos sluoksnj, taikliai atrodo ir pasirinkusieji apsiriboti darby pavadinimais, iSvengta
didaktiSkumo. Taigi, JuSkaités 1ékstéje, kuri kybo ,Tarp buities ir baties”, klijuojasi Olandy kolonizacijos
Sukés i$ atminties: Ost Indijos bendrovés importuotas kiny porcelianas, jkvépes pigesne Delfto fajanso
tradicijg, ir $tai ant fabrikinés jos versijos su maury tvirtove — vandenj semian¢ios musulmonés (tokiy
tvirtoviy autochtonés...), gausi Siandieninio Amsterdamo populiacija, pravardziuojama pingvinémis. Su


https://www.youtube.com/watch?v=0ymiWUHjrVc

laiku skirtis tarp jy ir zemiau lékstéje gulbeles lesinanciy baltyjy tik astréja.

Rasa Justaité-Geceviciené primena, kad zemés maitintojos siiloma gausa gali lengvai tapti nuodingu
arsenalu, ir kvieCia atsitolinti nuo automatinio vertinimo — prieSingai instaliacijos pavadinimui, ne visus
»Toksiskus augalus ravéti privaloma®“. Tuo tarpu Mato Gauco ,Dabar” atgrezia zvilgsnj j tusCig davéja.
Deivé-motina, iSdegta duobéje senoviniu bidu, atkasta i$ naujo su kolektyviniame sgmonés lauke
atgimusiu susidoméjimu Gimbutienés sengja Europa. Tvirtai Zemiska, randuota forma, spindinti peréjus
ugnj. Bet kontaktui galimybés néra: rankos, rodos, jau pries nukertant buvo iskeltos aukstyn
pasiduodant, galvos — né uzuomazgos (priesingai, nei kulto statulélése). Dabarties mazatikio
maldininko prisiminimas apie suzeistg deive, noras, kad baty kitaip? Giedrés Keruckienés ,Talitha
cumi“ meta komikso prozektoriaus spindulj, lyg drasinty vidinj vaika nevilties akivaizdoje: kelkis, avele
/ pabusk, mergele (Mk 5:41). Taciau iSeksponuotas Svelnumas lieka nudelbes akis, jsakmiai agresyvi
prieiga — vargu, ar palanki terpé atsigrezti j rysj, jei Sventoji dvasia imasi taves ieskoti lyg naktinis
policijos patrulis.

Gaucui jzeminus vieng techninés skalés galg, prieSingame atsiduria Remigijaus Sedereviciaus ,Puodo
evoliucijos teorija“, 3D spausdintuvu gaivinanti archeologines Sukes Svariai modernybei. Taiklios Cia
man atrodo naratyvinés jungtys su dirbtinio intelekto eksperimentais (Agné Semberaité ir Vétré
iSdéstymas parodoje — j organiskus sgskambius. Technikos ir zmogaus dialoga tesia Domo
IgnataviCiaus ,Dedikuota®: tarsi balta paklodé, suteikianti formg animaciniam vaiduokliui, porcelianinés
siurblio pagalvélés sugobia namines dulkes j regimybe. Jei dulkés susideda daugiausia i$ musy odos,
galbdt virsti jomis — mazesné transformacija, nei maniau; galbit tapsmas is$ dulkés - paslaptingesnis?

J Zzmogiska jautrumg daugiaprasmei refleksijai gragzina Audriaus Janusonio ,Secesija“. Bienale laiméjes
kdréjas geba atverti erdve istorijoms vienu Zodziu, ne tik molio akivaizdybe. Salia pirmutinio —
atskirties proceso — sluoksnio tuoj veriasi nehierarchinis zmogaus ir gyvino santykis: gulbé, kituose
autoriaus darbuose vertikaliai sulydyta su tanku, Sjkart plokStuma dalijasi su min¢iy masina.
MelancholiSkas art nouveau estetikos veidas parysSkina nuorodg j anti-akademizma, jterpiant subtilig
kritikg tiek salés temos, tiek bendro kuriancio lauko atzvilgiu. Lietuvisko teatro kontekstas Cia nuaidi ir
nepritapimo kancios motyvu: kokig kaing moka Zmogus, nenuzudes gulbés? Kiek sagmoningas toks
pasirinkimas? Skulptiroje liudijamas nepatogumas — tapsmo ar sgstingio momentas? Dvi akis nudelbe
figlros — nesugeba ar nenori atsiskirti, mokosi sugyventi ar tyliai kenc¢ia? Abipusis zvilgsnis j parodos
apSvietimu paryskintg Sesélj — jgalina ar slegia? Juoda Janus$onio gulbé — ir iS pasgmonés baleto
iSnyranti grésmeé plonai padorumo glazurai, ir i$ tikimybiy teorijos iSplaukiantis nerimo paukstis,
grasinantis nuzmoginti besiginant dar neuzpultam.


https://atvirasratas.lt/apie-zmogu-nuzudziusi-gulbe/
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Tarp meno ir gyvenimo: pokalbis su 15-osios Baltijos trienalés dalyviais, kirinio
,O0menis” autoriais

Miglé Markulyté

Kdrinio Omenis fragmentas. Remigijos Vinittés nuotrauka

15-0ji Baltijos trienalé — keturiasdesimt penktus metus Siuolaikinio meno centre vykstantis tarptautinis
projektas, kuriuo kaskart ripinasi vis kiti kuratoriai. Siais metais paroda kuruoti pakviesti Tomas
Engelsas ir Maya Tounta parodos pavadinimg skolinasi is graiky poeto Emersono eilérascio ,Ta pati
diena”. Eilérascio iStraukoje bei parodos aprasyme sutinkamos uZzuominos apie nesustabdoma laiko
téekme ir skirtingus jos suvokimo bidus atskleidZia pagrindine parodos tema, o Si atsispindi daugiau nei
penkiasdesimties parodoje dalyvaujanéiy menininky kdriniuose.

Nuo 1979-yjy kas trejuss metus rengiama paroda pasiZymi eksperimentine dvasia, drasiomis kuratoriy
idéjomis bei SMC erdviy transformacija. 13-oji trienalé buvo jkurta SMC pastata iSvagojusiame Diogo
Passarinho labirinte — architektirinéje intervencijoje, 14-oji trienalé issiplété uz SMC riby satelitinémis
parodomis kitose erdvése, o siymetiné 15-0ji trienalé kvieCia lankytojus j po rekonstrukcijos atvertas
SMC patalpas. Pasinaudodami galimybe patalpas pamatyti naujai, pries sugraZinant vieninele pastovig
SMC ekspozicijg Fluxus kambarélyje, kuratoriai nutaré ¢ia pirmiau pakviesti Fluxus dvasig ir kambarélio
kuravima perdavé SMC edukacijy dalyvei - trylikametei Ugnei Nakaitei. Komentuodamas $j sprendima,
kuratorius Tomas Engelsas pabrézé, jog jy siekis buvo palaikyti kuo artimesnj santykj tarp meno ir
gyvenimo bei ,persvarstyti Siuolaikiniy meno institucijy veikimo principus, paleidZiant kontrole ir leidZiant
bei padedant paaugliams sukurti tai, kg jie sugalvos”.

Ugné Nakaité, pasikvietusi du i§ SMC edukacijy paZjstamus draugus Urte Jarmuskaite (14 m.) ir Prang
Gustainj (15 m.), uZpildé Fluxus kambarélj is daugybés detaliy sudarytu kariniu ,Omenis”. Apie $j kdrinj,
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jkvépimus, reikSmes bei santykj su Siuolaikiniu menu kalbamés su Ugne, Urte ir Pranu.

Miglé: Pradésiu nuo klausimo, kurio dauguma meno lauke veikianc¢iy Zmoniy labai nemégsta, nes
atsakymy j jj gali biiti daug, ir todél visuomet biina sunku rasti konkrety apibrézima. Sis klausimas
yra apie tai, kaip suprantate Siuolaikinj mena. O tiksliau — buty jdomu suzinoti, ka Siuolaikinis menas
reiskia kiekvienam is jusy?

Ugné: Nors Siuolaikinis menas man pazjstamas nuo pat mazens tévy ir jy draugy déka, bet atsakyti vis
tiek gan sunku. Manau, kad tai Sio laikmecio zmoniy iSraiskos bidas, kuris yra ne tik vizualus, bet ir
susijes su bendruomenémis. Mane Siuolaikinis menas domina, nes yra labai platus, kurdama nesijauciu
suvarzyta taisykliy, man smagu tiesiog ieskoti ir tyrinéti.

Pranas: AS pastebéjau, kad senesnis menas turi konkrety pasakojimag. Pavyzdziui, paziuréjes j
nuotrauka, lengvai supranti, kas ten vyksta. Siuolaikiniame mene kitaip — menininkas gali turéti savo
idéja, kurig nori perteikti, zidrovai gali turéti savo idéjg, ir jos neprivalo sutapti.

Ugne: Bitent, jis suteikia laisve interpretuoti. Senesnj meng irgi galima interpretuoti filosofiskai ir ne
tik, bet Siuolaikinis menas yra pastatytas ant jo interpretacijy ir tyrinéjimy. Vos paziuréjus, galima buty
pasakyti, kad nesgmoné, bet jsizilréjes atrandi daugiau, nei tikéjaisi. SMC stovykloje buvo uzduogiy,
kur ne tik eidavome j visokius muziejus ir interpretuodavome kirinius, bet ir patys kalbéjome, kaip tuos
kdrinius gali suprasti kiti Zmonés.

Urteé: Siuolaikinis menas yra menas, kuris vyksta dabar ir keliauja laiku i$ Siuolaikinio meno pozicijos.
Tai yra menas su mintim — gali bati pristatomas paprasciausias dalykas, bet tau reikés pasigilinti, kad
ji suprastum, ir man tai labai patinka. Kai kurie zmonés, pamate kirinj, sako: ,Ai, ten maciau tiesiog
juoda skyle, nieko jdomaus”. Kai as zitriu j tokj darbg, man kyla mintis, kg tas menininkas noréjo tuo
pasakyti. Tada, perskaiCiusi aprasyma pagalvoju, jei as sukurciau tokj dalyka, kg noréciau juo pasakyti.

Miglé: Gal galite daugiau papasakoti, kaip kilo idéja kuriniui Fluxus kabinete 15-ajai Baltijos trienalei
ir koks buvo jusy kurybos procesas?

Ugné: Praéjusia vasarg vyko trienalés prologas, ir mane trienalés kuratorius Tomas Engelsas pakvieté
perskaityti Emersono eiléraséiy dramos teatre. Man tai buvo labai jdomi patirtis. Siais metais, gavusi
kvietima kuruoti Fluxus kambarélj, turéjau visiska laisve ten daryti tai, kg noriu, tad nutariau pasikviesti
draugus Urte ir Prang. Nuo to laiko pradéjome ieskoti idéjy, o vasarai baigiantis susitikdavome beveik
kasdien ir vystéme kdrinj.

Urté: Pradzioje mes su Ugne pasiéméme popieriaus lapg ir susirasém viskg, kas Sové j galva. Po to jau
visi trys pradéjome pildyti google docs. Pagaliau vieng dieng susirinkome ir nezinojome, kg daryti, nes
turéjome daug idéjy, buvo neaisku, kaip issirinkti. Galutinis kurinys labai skyrési nuo to, apie ka
galvojome, bet gal ir gerai, nes taip jdomiau.

Miglé: Galutinis kurinys sudarytas i$ daugybés daliy: kambaryje yra pieSiniai, video projekcija su
garso takeliu, polaroido nuotraukos ir kédeé, aplipdyta Zaislais, — ne pliusiniais, bet mazomis
plastikinémis figurélémis. Kaip atsirado Sie daiktai ir ka jie jums reiskia?

Ugné: Ant kédés yra suklijuoti masy vaikystés zaisliukai, o pati kédé yra Prano mamos dédés. Pradzioje
ketinome padaryti vietg, kur lankytojai galéty atsisésti, bet po to supratome, kad tai bus kdrinys, kurio

negalima liesti. Tai parodo, jog ne viskas gaunasi kaip planuoji.

Pranas: AS tai galvojau, kad idéjg pasiskolinome i§ Marko Libermano?



Urté: Markas vedeé tokig praktikg — kédziy kelione, kurios metu mes su kédémis vaiksS¢iojome po
senamiestj ir parkus. Esmé buvo nesikalbant keliauti su kédémis, sustoti, kur norime, atsisésti ir stebéti
aplinka, kaip j mus reaguoja zmonés, kas vyksta aplink. Taciau tai nenulémé misy kédés pasirinkimo.
Kaip ir Ugné minéjo, apie kéde galvojome kaip apie objekta, ant kurio Zmonés galéty atsisésti.

Miglé: O pieSinai ir projekcija?

Ugne: Piesiniai yra iS mano vaikystés. Tik gal pirma reikia paminéti, jog kambaryje yra pagrindiné
veikéja — mano buvusi kaimyné, vardu Genuté. Paskutiniais savo gyvenimo metais ji susirgo
alzheimeriu ir jai pradéjo atrodyti, kad dienos kartojasi. Ji pradéjo jsivaizduoti jvairius dalykus,
pavyzdziui, kad ant kriausés kabo vezimas ar medyje sédi roziniu kostiumu apsirenges vyras. Tad as,
suradusi savo vaikystés pieSinius, pagalvojau, kad jie galéty atspindéti Genutés mintis, kurios, i$ Salies
zvelgiant, kazkam gali atrodyti kaip nesamoné, o jai yra labai aiSkios. Kaip ir as, pieSdama visokias
figlréles ir gyvunus, matyt, turéjau idéjg, bet dabar, uzaugusi, net pati neprisimenu, kodél tai pieSiau ir
ka turéjau omeny. O projekcijoje kuréme draugystés atsiminimus, ten pasirodo ir Genutés Suniukas
Pifas.

Miglé: Ar Genutés personazas atsispindi ir kituose darbuose?

Ugné: SakycCiau, kad visame kambaryje. Netgi dazais nupurksti kédés zaisliukai vaizduoja bléstancia
atmint;j.

Urté: Ji mums simbolizuoja atminties galig, sentimentaluma.
Ugné: Taip, pavyzdziui, polaroidus panaudojome kaip atsiminimy fragmentus: bina, kad atsimeni

kazka labai neaiskiai, turi bendrg idéja, kas ten vyko, bet nelabai gali tiksliai pasakyti. Polaroidai ir
atspindi tai, kas néra aisku, bet galima nuspéti: jausmu, spalva, vieta ar figira.



Kdrinio Omenis fragmentas. Kristien Daem nuotrauka

Kdrinio Omenis fragmentas. Andriaus Solomino nuotrauka




Miglé: Ekspozicija nutaréte pavadinti vienu Zodziu ,OMENIS”, kuris yra gan nejprastas Siuolaikinéje
kalboje. Kaip atradote Sj zodj ir kodél pavadinimas nenurodo, pavyzdziui, tiesiogiai j atmintj ar j
Genute?

Ugné: Apie pavadinimg pradéjome galvoti jau turédami Genutés istorijg ir atminties motyva, bet
nenoréjome naudoti paprasto, kasdienio Zzodzio. Todél as internete ieSkojau sinonimo zodziui
»atmintis” ir benarSydama lietuviy enciklopedijose radau zodj ,omenis“. Jis buvo labiau vartojimas
seniau ir reiSkia atminties galig. Pagalvojome, kad omenis, kaip daiktavardis, néra daznai vartojamas,
sutinkamas tik tokiose frazése kaip ,turék omeny*, ir toks zodzio vartojimo pasikeitimas atspindi, kaip
veikia atmintis — ji Siek tiek viskg iSkreipia.

Urteé: Ir dar labai grazu, kad angliskai Sis Zodis yra susijes su ateitimi. Man patinka, kad reikSmés,
priesingos lietuviy ir angly kalbose, susijungia. Dar labai juokinga prisiminti misy pirmus variantus,
pavyzdziui, ,baigiamieji Zaidimai“, ,beginnings (endings)“ arba ,pamirsau”.

Ugné: Gal kam nors gali pasirodyti, kad Sie pavadinimai gal ir labiau tinka, bet Cia sugrjztume prie
ankstesnés temos apie interpretacijas Siuolaikiniame mene. Mes noréjome leisti zmonéms placiau
interpretuoti.

Urté: Taip, pradzioje. Reikéjo tiksliy idéjy, nes jautéme, kad tiek daug jy turime ir jau reikia apsispresti,
bet niekaip negaléjome to padaryti: o kas jei dar kg nors geresnio sugalvosim? Tas laikas buvo sunkus,
o visa kita jau buvo smagu daryti.

Ugneé: Tikrai, buvo labai linksmas procesas. Buvo labai malonu, kad mums visada padédavo SMC
darbuotojai, draugai ir pazjstami.

Miglé: ,Omenis” yra eksponuojamas Fluxus kambarélyje, o Fluxus jtaka minima ir jusy kirinio
aprasyme, kuriame kalbama apie riby tarp meno ir gyvenimo trynima bei flux kaip atminties tékme.
Tad jdomu, kiek galvojote apie Fluxus kurdami $j kiirinj? Ar bandéte kurti sasajas?

Ugné: Kadangi gavome Fluxus erdve, tai jautéme, kad privalome pasidométi, bet nebandéme specialiai
susieti savo kdriniy su Fluxus ir nezinia, ar susiejome. Kuratoriai Maja ir Tomas sakeé, kad neprivalome
remtis Fluxus judéjimu, bet galime atsizvelgti. Tad gal tiesioginé jtaka néra tokia stipri, bet eidami j
stovyklg, nemazai suzinojome. O kurdami mes tai daréme tiesiog i$ saves, i§ savo patirciy, ir tame yra
kazkiek Fluxus. Tad gal Fluxus gerbéjams gali biti apmaudu, kad mes neispildéme kokiy nors
standarty, bet tame ir yra Fluxus.

Urté: Mes leidziame jiems atrasti Fluxus musy karyboje.

Miglé: Ka Sis procesas kiekvienam is jusy reiskia? Galbut ka nors isS jo iSsinesét, pavyzdziui, nora
toliau kurti? O gal tai buvo tiesiog smagios patirtys ir to uzteko?

Urté: Man buvo smagu prisiminti vaikyste. Ypac¢ gerai atsimenu tg dieng, kai atsineSéme savo
Zaisliukus ir pradéjome ieskoti panasiy su draugais. Nors mes vaikystéje nebuvome pazjstami, bet
atrade, kad turime tokius pacius zaislus, pasijutome dar labiau artimi — tarsi butume béglioje kartu
kieme. Bendrai visa patirtis buvo tokia nuostabi. Kasdien eidavome ne dirbti (kai kam gal tai baty
darbas), o kurti kartu su draugais. Tad a$ tikiuosi, kad Siame kambarélyje lankytojai prisimins savo
vaikyste. Mes kartais uzmirStame praeitj ir todél kartais jg labai gera atsiminti. Jei kasdien
atsimintume po vieng gerg dalyka is$ vaikystés, manau, kad Zymiai geriau eitysi musy dienos.



Pranas: VisiSkai pritariu Urtei, tik mano mégstamiausia dalis buvo kurti muzika video jrasui. Pradzioje
su Ugne praleidome daug valandy bandydami sukurti garso takelj ir mums niekaip nesiseké rasti ko
nors tinkamo. Po to a$ pats prisédau ir sukiriau daing. Kai ilgg laikg jrasinéji, niekas nesigauna, ir tada
pagaliau pradedi girdeéti kazka, kas patinka, tai biuna toks ,yes!”. Taip gavau daugiau motyvacijos kurti
muzikg dél malonumo ir manau, kad darysiu tai ir ateityje.

Ugné: AS irgi pritariu Urtei ir Pranui, tik dar pridésiu, kad man $i kuravimo patirtis padéjo suprasti, kad
jei esi su tinkamais zmonémis, viskas eisis gerai. Net kaip Pranas sake, kai sédéjom tris valandas ir
nieko nesukdrém, mums vis tiek buvo smagu ir zinojom, kad kitg dieng susitike kazkg padarysim. Kai
kam galbut tai galéty bati baisi, darbiné patirtis, bet mum ji buvo linksma ir maloni.

Miglé: Ka ketinate veikti toliau? Ar ketinate toliau kurti?

Pranas: AS supratau, kad noréciau buti muzikos prodiuseriu. PieSimas, nuotraukos ir video yra cool, bet
muzika yra kitas levelis. Gal kitoje trienaléje pagrindiné tema bus muzika, tai baty labai smagu.

Ugné: Si patirtis man padéjo suvokti, kas yra kuravimas ir Siuolaikinis menas. A$ net neZinau, j kg esu
labiau linkusi, nes mane domina jvairios sritys, tad nenoriu saves apriboti. Kol galiu, noriu daryti viska
laisvai, eksperimentuoti.

Urté: Sutinku su Ugne, nes pati irgi nezinau, kokia tiksliai yra mano sritis, bet tikrai noriu toliau bandyti
kurti ir gal net kitus jtraukti j §j procesg. Turiu daug draugy, kuriems noriu padéti atrasti Siuolaikinj
meng, nes kai pajauti, kaip gerai tai yra, norisi dalintis. Tad gal net kada nors noréciau pati atidaryti
meno centrg ir jauniems menininkams duoti startg, kaip mums davé, nes tai yra nuostabi pradzia.

Ugneé: Smagu ne tik kurti, bet ir stebéti zmoniy reakcijas, nes tokie pasakymai, kad tai ,nesgmoné” ir
panasiai, yra viso to dalis.

Urté: Arba girdéjome per atidaryma, kaip kazkas sako ,as galéciau tai padaryti“. Ir man visuomet
jdomu, kodél tie Zmonés, kurie taip sako, nepaima ir nepadaro. Gal is tiesy jie neturi Sanso? Noréciau,
kad visi galéty tai daryti. Manau, kad dabar, kai turéjome galimybe patirti kirybos dziaugsmg, mes
toliau kursime ir net neriipés aplinkybés, tiesiog svarbu, kad galétume iSlaisvinti save.

Miglé: Ka patartuméte Zmonéms, kurie sako, kad nesupranta Siuolaikinio meno?

Urté: Manau, kad néra privaloma jj suprasti. Tai arba ateis savaime - tu jaugsi j tg meng, arba
prisimokysi ir tau jis ims labai patikti. Dar patarCiau neskubéti.

Ugneé: Manau, kad jei zmogus nori suprasti, jis ras savo buda. Mes viska suprantame pagal save, tad
patarCiau tiesiog atsipalaiduoti ir pabandyti kazka surasti kirinyje, o jei neatrandi nieko, tai gal tokia ir
yra kurinio mintis.

Pranas: AS pasidalinCiau savo perspektyva. Arba pasiulyCiau paziureéti iS menininko perspektyvos,
bandant suprasti, kg buvo norima pasakyti. AS mégstamiausig meno karinj radau MO muziejuje. Ten
buvo tiesiog mélyna spalva. Atsimenu, stovéjau, zilréjau ir galvojau, kg ji gali reiksti. Tuomet
perskaiCiau aprasyme, kad mélyna yra labiausiai hipnotizuojanti spalva. AS taip ilgai bandziau suprasti,
kur Cia menas, kol jis visg tg laikg mane hipnotizavo...

Miglé: Dékui jums uz pokalbj. Tikiuosi, kad dar pavyks pamatyti jasy kiriniy ateityje.
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Prieinamumo gidas parody atchitektui ir dizaineriui

Jolanta MarciSauskyté-JurasSiené

Sio teksto tikslas - perteikti esmines rekomendacijas, j kg atkreipti démesj, kuriant parody dizaing ir
architektirg, draugiska lankytojy jvairovei. Tai praktiniai patarimai, kurie kreipia link sgmoningesnio ir
jautresnio démesio auditorijos poreikiams.

Lietuvoje prastai mato apie 12 proc. gyventojy. Dar 15 proc. gyventojy turi kity sutrikimy, dél kuriy
sunkiau suprasti jprasta tekstg (demencija, autizmo spektro sutrikimai, disleksija). Tekstine
informacijg sunku suprasti turintiems psichikos ligy — apie 7 proc. Zmoniy. Taigi, mazdaug 1i$ 10
turinio gavéjy susiduria su sunkumais kiekvienoje parodoje, j kurig kiréjy komanda jdeda daug
pastangy ir |éSy. Mazdaug 3 i$ 10 susidurianciy su sunkumais i$ parodos iSeina nieko nesuprate, nes
aiSkinamieji tekstai buvo nejskaitomi arba nepateikiama jokiy alternatyviy budy, kaip suprasti parodos
turinj.

Lietuva ratifikavo tarptautine Jungtiniy Tauty Nejgaliyjy teisiy konvencijg 2010 metais. Joje
jtvirtinamos asmeny, turinciy negalig, teisés ir pagrindinés laisvés, taip pat ir — prieinamumas prie
informacijos, jskaitant ir informacijg apie kultira. Kol kas prieinamumo didinimas kultiros jstaigose
yra siekiamybé, prie kurios nepriartéjama ne tik dél tam reikalingy finansiniy istekliy ribotumo, bet ir
zZiniy, kas tai yra ir kaip to pasiekti, stokos.

Prieinamumo siekis yra testinis ir ilgalaikis procesas, kuris turéty paliesti kiekvieng organizacijos
elementgq ir tapti vieninga holistine sistema, kurioje dominuoty pagarba zmogiskam orumui ir
tolerancija kiekvieno unikalumui ir skirtybei. Prieinamumas prasideda nuo pozidrio ir instituciniy
jprociy keitimo, kalbantis su negalig turinCiy bendruomenémis apie jy poreikius. Idealiu atveju viskas,
kas daroma zmonéms su negalia, turi bdti daroma jiems suteikiant lyderyste, bendradarbiaujant ir
testuojant kartu su bendruomenémis.
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Yra daugybé medziagos dél parody turinio pateikimo uzsienio kalbomis. Toliau pateikiamas esminiy
rekomendacijy sgrasas, parengtas pagal Smithsonian Guidelines for Accessible Design.

Parodos turinys

A. Parodos turinys turi bati pateikiamas keliais lygmenimis pagal sudétingumga ir prieinamas
pasitelkiant kelis pojtcius.

¢ Pateikite informacijg visiems pojaciams. Kurtiems ir neprigirdintiems Zmonéms garsiné informacija turi bati veréiama j

spausdintg tekstg. Zmonéms su regos sutrikimais reikia spausdintos informacijos garsiniu ir lytéjimo badais.
B. Parody turinys turi perteikti negalig turinCiy Zzmoniy patirtj.

e Asmenys su negalia retai reprezentuojami kulttros organizacijy kuriamuose pasakojimuose, jy patirtys ir pozidriai
daznai neatstovaujami arba iSkraipomi ty, kurie neturi negalios. Kvieskite nejgaliuosius parodose kalbéti savo varduy,

jtraukite j parodos pasakojimo kirima.
Eksponatai

A. Parody eksponatai turi buti vizualiai prieinami.

e Mazus daiktus eksponuokite ne auksciau kaip 1015 mm nuo grindy. Suaugusio zmogaus, kuris naudojasi nejgaliojo
veziméliu, vidutinis akiy lygis yra nuo 1090 mm iki 1295 mm nuo grindy lygmens.

e Sukurkite spalvy kontrastg tarp elementy ir fono, ypa¢ kai elementai rodomi esant prastesniam apsvietimui. Margame
fone esancius objektus (pvz., laiva, pritvirtintg prie padidintos archeologiniy kasinéjimy nuotraukos) silpnaregiams bus
sunku jzidréti. Rekomenduojamas 70 % kontrastas tarp pirmojo ir antrojo plano.

e Smulkius daiktus sudékite j priekine déklo dalj, o didesnius - uz jos.

o Venkite Seséliy, krentanciy tiesiai ant daikty (Sesélyje esantys daiktai prastai matantiems Zmonéms bus nematomi).

B. Parodos pagrindinei temai svarbis daiktai turi bati pateikiami taktiliniu bddu (pvz., taktinliniai
modeliai, reprodukcijos) ir (arba) garsiniu vaizdavimu.

e Taktiliné patirtis yra labai svarbi regos sutrikimy turintiems Zmonéms, padeda geriau suprasti turinj intelekto negalig
turintiems asmenims.

¢ Pasirinkite apCiuopiamus objektus taip, kad jie nuosekliai paaiskinty parodos temg. Kad regos sutrikimy turintys Zmonés
galéty is tikryjy susipazinti su parodos turiniu, lieCiami objektai turi biti susije vienas su kitu — kontekste ir erdvéje.

o Leiskite paliesti objektus visiems lankytojams, ne tik silpnai matantiems ar akliesiems.

o Pateikite garsinj aprasyma tiems objektams, kuriy negalima paliesti arba kurie suteikia mazai informacijos lieciant (pvz.,

akvarelés).

C. Eksponatai negali bati laikomi tokiose vietose, kuriose gali kelti pavojy lankytojams.

 Zmonés, kuriy regéjimo laukas ribotas, gali nepastebéti ant grindy sumontuoty mazo auké&io objekty. Jei tokie objektai
turi bati montuojami ant grindy, jie turi biti pastatyti ne judéjimo kelyje, gerai apsviesti, o jy pavirSiaus spalva turi bati

kontrastinga grindy spalvai.
Parody tekstai ir dizainas

A. Esminé informacija turi biti pateikiama lengvai suprantama kalba.



Venkite profesinés kalbos, iSskyrus atvejus, kai sgvokos paaiskintos papildomoje dalomojoje medZiagoje.

Tekstai turi bti kuo trumpesni. Vienoje eilutéje turéty bati ne daugiau kaip 55 simboliai (vidutiniskai). Pageidautini
siauresni stulpeliai, kuriuose vienoje eilutéje yra 45—-50 zenkly.

Svarbiausia informacija (apibendrinimas) turi biiti pateikiama teksto pradzioje. Zmonés, turintys skaitymo sunkumuy, taip
pat silpnaregiai, lengvai pavargsta. Apzvalginis sakinys ar du sakiniai, parasyti aiSkiu, stambiu $riftu, leidZia Siems
lankytojams surinkti svarbiausia informacija ir neskaityti viso teksto.

Pateikite pieSinius, siluetus ir nuotraukas, papildancius etiketés tekstg, kad bty lengviau suprasti sunkiau skaitantiems

asmenims.

B. Parody teksty dizainas turi padéti suvokti pagrindine parodos informacijg visiems lankytojams.

Naudokite lengvai jskaitomus $riftus. Zmonéms, turintiems silpna regéjima, kalbos ar intelekto sutrikimy, lengviausia
skaityti san serif arba simple serif Sriftus (be uodegéliy ir iSraitymy, pvz., Arial, Calibri).

Srifto dydis turi biiti ne maZesnis negu 16.

Didziosiomis raidémis parasytas Sriftas yra sunkiau jskaitomas ir turéty biiti naudojamas tik antrastése.

Venkite naudoti pasvirajj Sriftg svarbiausiai informacijai. Citatoms, meno kiriniy pavadinimams, svetimzodziams ar
paryskinimui, kai jmanoma, reikéty naudoti kursyvo alternatyvas.

Jei parodos pavadinimas pateiktas puosniu ar dekoratyviniu Sriftu (taigi, labiau grafiniu, o ne jskaitomu), jis turéty bdati
pakartotas aiSkesniu Sriftu prieinamoje vietoje netoli jéjimo j paroda.

Uztikrinkite nuosekly tarpa tarp zodziy. Rekomenduojama lygiuoti tik pagal kairj krasta. IS abiejy pusiy lygiuojamas
tekstas yra sunkiai perskaitomas turintiems disleksijg ar regos sutrikimy.

Uztikrinkite didelj teksto ir fono kontrasta. Kontrastas yra labai svarbus elementas silpnaregiams. Tyrimai rodo, kad
geriau jskaitomas tamsus tekstas $viesiame fone. Sviesus tekstas tamsiame fone yra priimtinas i$ kitos pusés
apsviestose etiketése.

Parody tekstai turi biiti spausdinami ne ant blizgiy medziagy (tokiy kaip metalas, veidrodis ar blizgi plévelé).

Etiketes pritvirtinkite taip, kad lankytojai galéty prieiti labai arti ir jas perskaityti be papildomy fiziniy pastangy (poreikio
atsiklaupti, Zemai pasilenkti ar pan.). Silpnaregiai daznai turi biiti ne arciau kaip 75 mm atstumu nuo etiketés, kad galéty
ja perskaityti. Etiketés tvirtinimo vietos turéty bati iSdéstytos taip, kad skaitytojas neuzstoty jy savo $eséliu, taip pat jy
neuzstoty iSsikiSe daiktai, laiptai ar dury varstis.

Sienines etiketes montuokite aukstyje, kuris baty patogus tiek sédintiems, tiek stovintiems zmonéms. Sieninés etiketés,
kuriy asiné linija siekia 1370 mm aukstj vir$ grindy, yra optimaliame aukstyje visiems.

Etiketes iSdéliokite vienodose parodos vietose. Silpnaregiams ir Zmonémes, turintiems intelekto sutrikimy, sunku rasti
etiketes, kurios prie kiekvieno meno kdrinio ar kiekvienoje vitrinoje yra skirtingose vietose.

Uztikrinkite pakankama Sviesg, kad galétuméte skaityti etiketes. Kad tekstas buty jskaitomas silpnaregiams, etiketés
ap&vietimas turi biiti nuo 100 iki 300 liuksy. Sviesa turi biiti tokio pat lygio kaip ir $viesa, esanti aplink etikete.

Venkite Seséliy ant etikegiy. Seséliai nuo $alia esanéiy objekty arba nuo vitrinos daliy sumazina rifto ir fono kontrasta.

Baldai

A. Visos vitrinos turi buti pritaikytos apzitréti paroda tiek sédintiems, tiek stovintiems zmonéms.

B. Ekspoziciniai baldai neturi kelti pavojaus lankytojy saugumui.

C. Galerijos erdvése reikéty jrengti lankytojy poilsiui skirtas sédimas vietas.

Kad sédimos vietos buty prieinamos, jos turi bati tvirtos ir nuo 430 mm iki 510 mm vir$ grindy. Kédés ar suolai turéty
turéti atramas rankoms ir nugarai. Si atrama labai svarbi Zzmonéms, turintiems judéjimo sutrikimy: ranktiriai ir atlo$ai

suteikia atramos taskus zmonéms, kai jie sédasi ir stoja. Sédyniy atloSai turéty bati tvirti, o jy virsutinis krastas — ne



zemiau kaip 455 mm virs sédynés; rankturiy aukstis turéty bati mazdaug proporcingas atloSo auksciui.

e Sédynés turi biti tokios, kad nekilty pavojaus suklupti ar nebaty kity kliGéiy. Silpnaregiams Zmonéms sédimasias vietas
geriausia jrengti ten, kur néra pavojaus suklupti ir kur jos gerai matomos dél spalvy kontrasto bei gero apsvietimo.
Suoliuky nereikéty statyti po tekstu ant sieny. Tai sudaro klitj ir potencialy pavojy Zmonémes, kurie, norédami skaityti,

turi prieiti labai arti teksto.
Spalvos
A. Galerijos spalvos (grindys, sienos, baldai) turi sukurti aiSkiai iSreikstg, patogig ir saugia aplinka.

e Spalvas rinkités tokias, kad grindys vizualiai skirtysi nuo sieny ir baldy.
Silpnaregiams ir regos sutrikimy turintiems Zmonéms, kad galéty orientuotis erdvéje, reikia bent 70 proc. spalvy
kontrasto. Jei sienos, grindys, pjedestalai ir suolai yra to paties ar panasaus atspalvio, visos patalpos dalys susilieja
tarpusavyje. Bitinos bent jau kontrastingos grindjuoséiy juostos. Grindy ir baldy atveju Siek tiek padeda Seséliai nuo
kojy pirsty ir atspindziai nuo metaliniy kojy. Taciau baldai, kurie pirmiausia matomi i$ virSaus (pvz., suolai), vis tiek
susilies su grindimis, nebent jy spalva bity kontrastinga.

o Jei objektas jautrus Sviesai ir jam butinas silpnas apsvietimas, patalpos sienas reikéty dazyti Sviesiai (tamsi spalva
sugeria Sviesg).

ApSvietimas

A. Lankytojy (ypac¢ silpnaregiy ir turinCiy regos sutrikimy) saugumui turi biti skiriamas toks pat
démesys, kaip ir eksponaty dizaino bei iSsaugojimo klausimams.

B. Sviesa ir spalvos turi biti derinamos taip, kad baty aiskiai apibréztas judéjimo kelias j kiekviena
parodos erdve, per j3 ir i$ jos. Sis reikalavimas ypa¢ svarbus, kai marsrute yra lygio poky&iy, netikéty
posukiy ar kliG¢iy.

e Sukurkite gerai apSviesty, vizualiai ramiy pauziy erdvéje, kurios tarnaus kaip atokvépio stotelés gesty kalbos
ekskursijoms ir pokalbiams. Vizualiai perkrautos erdvés gali blaskyti démes;.
e Parodos grindy pavirsiaus spalvos ir rastai turi suteikti tikslig informacijg apie grindy pavirsiaus gylj, aukstj ir bakle.

Labai rastuotos dangos klaidina ir trikdo, ypac¢ kai rastas derinamas su Sviesos ir Seséliy telkiniais bei blizgesiu.
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Gera puoseléti sudétingus santykius. Pokalbis su Kauno menininky namy kuratoriais
projekto ,Sapnas pilvu j virsy (suo ar Zuvis?)” kontekste

leva Grazyté

Projekto kuratoriai isi kairell s jdeSine — Asta Volungell , Agnel Bagdzl iul naitel , Edvinas Grinkevicl ius. Vycio
Mantrimavicll iaus nuotrauka

Pokalbis su Kauno menininky namy kuratoriais: Agne BagdZildnaite, Edvinu Grinkevi¢iumi ir Asta Volunge
apie racionalios laimés ir neisvengiamo liddesio industrijas. Taip pat — kultiros jrankius, skirtus kurti
saugias erdves ir institucijas, kuriose galétume patirti ir kritiSkai reflektuoti liides;.

leva Grazyté: Projektg ,Sapnas pilvu j virSy (Suo ar zZuvis?)” pristatote kaip Siuolaikiniy konteksty
projekta, sudarytg i$ parody ir diskursyviy/performatyviy renginiy bei edukacijy programos. Trumpiau
tariant, Si beveik metus trukusi Kauno menininky namy programa buvo sudaryta i$ 18 jvairiy formy
renginiy ir sunkiai suskaiciuojamo kiekio dalyviy. Kokie buvo asmeniniai ir kolektyviniai Sio i$ tiesy ilgo
ir kompleksisko projekto motyvai?

Agné Bagdziunaité: Pirminé idéja buvo dirbti visiems kartu rengiant nuoseklig mety programa. Norg
pasidalinti kompetencijomis ir sukurti tematine programa, kuri apimty visy musy kuruojamas Kauno
menininky namy sritis, jautéme jau kurj laikg. Nors i$ pradziy pasidalinimas j parody, edukacine ir
diskursyvig programas buvo aiskus, darbo eigoje ribos trynési, programos persipyné, viena dalis
papildé kitg. Man taip pat buvo jdomus laimés industrijos temos vystymas ir jos kritika pasitelkiant
parody programos jrankius. Kadangi Laurent Berlant Ziauraus optimizmo (angl. Cruel optimism)
kontekstu doméjausi jau kurj laikg, intrigavo galimybé sukurti alternatyvy scenarijy liidesio industrijai,
be kurios tokia laimé egzistuoti negali. Dar labiau tam tiko vieno i$ griezty karantiny metu atidziai
skaityta Saros Ahmed knyga ,Laimés pazadas”.


https://artnews.lt/author/ieva-grazyte

I. G.: Sio projekto kuratoriné inspiracija ar visa metodologija yra jkvépta Saros Ahmed knygos ,Laimés
pazadas” (angl. The Promise of Happiness), kurioje esminis kritikos objektas yra Laimingos Seimos
(angl. Happy family) archetipas. Smaik3éiai nuskambés, bet jis, Agne, Edvinai, Asta, ir Kauno
Menininky namai apskritai, man ir, tikiu, kitiems Lietuvos kultiros lauko dalyviams esate laimingos
Seimos pavyzdys jau daugelj mety. Kaip pavyksta puoseléti §j rysj?

Asta Volungé: Kiekvieng kartg, iSgirdus posakj ,Mes esame daugiau nei kompanija, korporacija ar
jstaiga — mes esame Seima“, reaguoju j jj kaip j zenklg, kad tokioje darbo aplinkoje nebdtinai yra geras
emocinis klimatas. Tokia retorika skamba kaip prievolé jaustis patenkintam ir toleruoti viskg. Neretai,
bunant tokioje laimingoje ,Seimoje”, pasidaro sunku kritikuoti vidine sistemg. Mes, Kauno menininky
namy kuratoriai, visi ateiname i$ skirtingy Seimy ir ne visiems Seimos jvaizdis asocijuojasi
vienareikSmiskai su laime, todél ir man pirma misy komandos asociacija néra Seima. Bet jei reikty
naudoti Seimos alegorijg, mes bidtuméme disfunkciné pasirinkta Seima (angl. chosen family). Mus sieja
daug bendry veikly ir kultdriniy iniciatyvy uz Kauno menininky namy riby, visos jos ir sukaré §j rysj, kurj
galima klaidingai supainioti su Seimos jvaizdziu.

Johhan Rosenberg performansas

A. B.: Tikrai kartu praleidziame daugiau laiko nei su savo ,tikrosiomis” Seimomis.

Edvinas Grinkevicius: Pritariu, mes nesame laiminga Seima, butent todél ir esame susidirbe bei
veikiame kartu gana sklandziai. Misy darbo santykiai persipina su kitomis misy socialinémis
veiklomis uz Kauno menininky namy riby, visg §j jdirbj puoseléjame, taciau nebdutinai lengvai. Kartu
jsitrauke j jvairias asmeniskas, aktyvistines, saviorganizacines praktikas, atsiduriame ir jvairiose
situacijose, kuriose kartu dirbame, draugaujame, pykstameés, todél Sis santykis labai dinamiskas,
vienas kitg pamatome jvairiomis aplinkybémis. Manau, kad buty paprasciau palaikyti koleginius,
profesinius, neutralius santykius, bet yra gera puoseléti sudétinga santykj, kuriame gali sau leisti bati
visaip. Ypac kuratorinéje veikloje tai kuria erdve, kurioje sprendimai néra simuliuojami ir nuspresti i
anksto. Kartais priimame maziau apgalvotus, emocionalius, taciau autentiSkus sprendimus butent dél



to, kaip saugiai jauciameés darbo aplinkoje. Tai taip pat leidzia pasidalinti atsakomybe, nesijausti
vienam ir nepasiduoti spaudimui, kad tariamai nuo tavo sprendimy priklauso viskas.

I. G.: Nuostabus pastebéjimas, kad emocinis ir institucinis saugumas leidzia priimti unikalius ir
neapgalvotus kuratorinius sprendimus. ISsamiu ir vaizdingu kuratoriniu tekstu pradéjote programa:

»Niekas nesugeba paaiskinti, kas Siandien vyksta pasaulyje. Kankina kazkoks neaprépiamumo jausmas,
kai viskas atrodo taip neapciuopama, beveik kaip sapne. Tuo paciu rodos, kad jei taip sunku aprépti
siuolaikine batj, tuomet galimybés ja keisti dar labiau iSskysta ir pasiklysta tustumoje, susidedancioje is
daugybés fragmenty, kuriy visuma sukelia didZiulj liGdesj. Siame sakuryje, kuriame susipina
efemeriskumas ir siurrealumas, kur suvokimas lieka nepasiekiamas, tvyro aitrus nesupratimo jausmas.
Viskas atrodo nezemiska, beveik sapniska. Taciau tarp Sio siurrealistinio gobeleno islieka nuolatinis
klausimas — jei Siuolaikinés egzistencijos esmés suvokti taip ir nepavyksta, kokia viltis jg perkurti?
Atrodo, tarsi pats pokycCiy audinys istirpsta tustumoje, sudarytoje is suskilusiy fragmenty, kuriy
kiekvienas sustiprina gily melancholijos jausma.”. Kuris kaip ir paaiSkina pavadinima ,Sapnas pilvu j
virdy (Suo ar zuvis?)“. Zuvis, plaukianti pilvu j virdy, suponuoja mirtj, kurig bty galima sieti su
pasidavimu nekontroliuojamoms ir gal net antgamtinéms Siuolaikybés srovéms, o Suo?

A. V.: Suo, nugriuves pilvu j vir8y, dazniausiai bina apimtas aklo pasitikéjimo ir begalinio dZiaugsmo,
tuo tarpu zuvis, plaukianti pilvu j virsy, gyvybés zenkly neberodo, taigi, net tokia pati reakcija gali reiksti
skirtingus dalykus. Pavadinimu noréjome pabrézti erdve, susikuriama susikuriancig verciantis pilvu
per savo asj. Tarp Suns ir zuvies atsiranda erdvé iSbati, patirti jausmus ir juos kritiSkai analizuoti.
Jausmus, kurie neiSvengiami patiriant laime, tokius kaip liidesys ar nerimas.

A. B.: Man svarbiausias pavadinimo démuo yra sapnas kaip busena, o ne Suo ar Zuvis kaip subjektas.
Sapnas pasirinktas siekiant atspindéti tikrove, kurioje esame ir bandome perkurti ar tiesiog jg priimti,
su ja susitaikyti. O susitaikymas yra butinas, kaip aktas pries smurtg. Ne veltui parody programg
atidaré menininké Zoe Williams ir jos liudnojo mito apie Erotg interpretacijos. IS esmés Zoe paroda
buvo labai erotiska, kaip ir jos visa meniné israiska labai jausminga, maistinga ir kartu efemeriska.
Galima tikriausiai teigti, kad per visas programos parodas, kurios papildé viena kitg, tesési erotinio,
labai kunisko, daznai koSmarisko sapno scenarijus. Viena i$ parodos daliy — gal i$ tiesy verta vadinti
visas ,Sapno pilvu j virsy (Suo ar Zuvis?)" parodas vienos parodos dalimis — buvo iskelta j visai kitg
erdve, dar tuo metu veikusj barg ,0 kodél ne?”. Ten buvo rodoma Zygimanto Kudirkos instaliacija
sTotalus svetimumas®, kurios esmé — musy visy paklusnumas medijoms ir musy kiino perkélimas j
virtualig tikrove. Mes irgi, galima sakyti, perkéléme parodos kiino dalj j mazai kam zinomg, uzmaskuota
jau nebeegzistuojancio baro erdve kaip juodajg skyle. Man, tiesg sakant, labai sunku prisiminti Sios
tiesiogine prasme tamsios parodos dalj. Ji kaip svetimkunis, tapes kuno dalimi.



Gregor Kulla performansas

I. G.: Butent Ahmed knygoje, laiminga Seima, kaip visuomenés pagrindas, nagrinéjamas is trijy kity
perspektyvos: pikty feminisciy, nelaimingy queersy ir melancholisky migranty. Pastarieji
Siandieninémis geopolitinémis aplinkybémis sulaukia daugiausia visuomenés démesio, projekte taip
pat dirbo ne vienas uzsienio menininkas.

A. B.: Beveik visi programos meninkai/és nebuvo dirbantys ir/ar kuriantys Lietuvoje, i$ viso gal buvo,
sakykime, trys vietos menininkai/és, taCiau sudétinga pasakyti, ar jie/jos save taip identifikuoty. Kaune
gyvenanciy ir kurian¢iy menininky/iy nebuvo. Taciau migrantas ir migracija Siandien yra politiskai
angazuoti terminai, kuriy nenoriu poetizuoti ir jautriai reaguoju j tai kontekste Siandien vykdomos
politikos, kuri siekia atstumti konkrecias zmoniy grupes. Turiu galvoje labai realias Siandienos
smurtines priemones atstumti pabégélius, kertanCius Lietuvos-Baltarusijos sieng. Mes mazai lietéme
Sig melancholisky migranty temg, ji Siandien ypatingai aktuali ir, mano manymu, turéty bdati labai rimtai
plétojama. Mes palietéme tik pavirsiy.

Jei sugrjZztume prie pikty feminisciy ir nelaimingy queersy pasaulio, Cia atsiveria platis horizontai.
Privalau paminéti nuostabigjg lenky menininke Liliang Zeic, kuri tarsi inkrustuoja Lenkijos feminisciy
istorijas j savo intarsijos darbus, taip tesdama is tévy iSmoktg amata. Kai pats amatas tampa bidu
naratyvizuoti queer zmoniy reprezentacijos problematikg, tuo paciu metu susikoncentruojant j kiiny
linijas, jy susijungimg ir persipynima. Su Liliana prie parodos architektiros Kauno menininky namuose
taip pat dirbo Laura Kaminskaité ir Matas Satiinas, kurie nuostabiai aktualizavo Lilianos pasakojima,
jvesdami ir levandy atspalvj, ir skulptiriskag objektg iSrySkinantj menininkés naudojamg intarsijos
technika.

A. V.: Pirmame programos renginyje dalyvavo Sasha Wild — emigrantai, savo kurybinéje praktikoje
reflektuojantys vaikyste Lietuvoje — buvima queer atgimimo laikotarpiu periferijoje. Tuo tarpu vienas
prieSpaskutinio ciklo autoriy — Afrang Malekian — pasitelkia ki¢g ir pop kultirg pokalbiui apie diasporos
ir migruojancia kulturg. Didesnés dalies ciklo menininky kiiryboje galima rasti migracijos temg — tai yra



neiSvengiama daugelio patirtis, bisena, nebutinai ekonominé, taip pat kirybiné ar emociné. Taciau
pritariu Agnei, kad dabartiniame kontekste itin svarbu atskirti migracijg kaip temg ar emocija nuo
priverstinio realaus veiksmo ir su juo susijusiy pasekmiy.

I. G.: Laimé, kaip racionalaus pasirinkimo teorija buvo pradéta tyrinéti dar Frankfurto mokyklos filosofy,
nelabai nuosekliai vysciusiy Laimingosios sgmonés (angl. The happy consciousness) teorijg, i$ esmés
teigusig, kad racionali laimé uzkerta kelig paZangai, individualumui ir pasiprieSinimui. Kolektyvinéje
sgmonégje tokios laimés archetipas kurj laikg buvo siejamas su kitu Amerikietiskos svajonés archetipu.
Siandien jsigaléje kiti universalis, jau seniai suprekinti laimés jvaizdZiai. Tuo tarpu liidesio patyrimas
iki Siol iliko kur kas unikalesnis. Sj neproduktyvy jausma, kurio niekas nesirenka siekti ar katalizuoti,
apibudinate kaip potencialig ir galbit jau veikian€ig industrijg. Dél ko Jums labiausiai lidna ir kokias
pastebite liidesio industrijos charakteristikas?

E. G.: Man liidna, kad mes neturime vienody galimybiy liudéti, kad liidesys tampa privilegija, kurios
negali sau leisti, nes neturi pinigy, laiko ar turi kity jsipareigojimy. O bendra sistema nepadeda sudaryti
vienody salygy Sioms sudétingoms, bet reikSmingoms bisenoms. Dél to ir reikia stengtis Sias
galimybes kurti kulturinése erdvése.

A. V.: Priezasciy liudéti turime tiek daug, kad priprantame, prarandame jautruma, komfortg ir saugumo
jausma rasdami kasdienybéje. Negalédami aprépti ir pakeisti vykstanciy kary ir katastrofy, tampame
apolitiski, pasiduodame pagundai nardyti diskursyviose detalése. Man liGdna, kad net ir kultiros lauke
yra nemazai apolitiSkumo, pozicijos neissakymo, tyla pritariant tam, kas vyksta, status quo. Todél
noréciau, kad Edvino paminétose erdvése nebijotume iSbiti nezinioje ar nerime ir, duodami sau erdveés,
rastume santykj su realybe su ja pasyviai nesusitaikydami.
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levos Rizl ell s parodos fragmentas

A. B.: AS lengviau galéciau atsakyti j klausima, dél ko man Siais laikais linksma, maziau reikty vardinti.
Ir lildesio taip nesureikSminciau. Bet geriausia iSraiSka to, kaip galima iSgyventi liidesj be normatyviy,



rinkos sitlomy bidy, man yra kiino siaubo (angl. body horror) ir humoro santykio iSraiska.
Diskursyvios programos metu Zmonés zilréjo menininkés Mariannos Simnett filmus, kuriuose siaubo
elementy yra daugybé. Atrodyty, kam gi tg siaubg, kurio aplinkui yra tiek daug, vaizduoti ir mene, bet jo
santykis su humoru viska pavercia lengviau iSgyvenamu. Tarp siaubo ir humoro yra nuostabus
santykis, kuris nebutinai visiems bus prieinamas, bet gal kazkam suvokti varnos zudomus vaikus tik
kaip siaubg yra j nauda. Kad pasaka gali bati ne tik holivudiskai linksma.

Neatsitiktinai parodg (arba parody programg) uzbaigsime su suomiy menininku Kristoffer Ala-Ketola,
kuris nors ir pasirenka kitas iSraiSkos priemones, bet kartu su drag ir camp estetikos elementais
pasitelkdamas kiino siaubg, analizuoja, kaip iSgyventi visg absurdg Cia ir dabar. Humorg matau ir kaip
vienintelj iSéjimo budg is absoliutaus litdesio, ir kaip galimybe pasipriesinti esamai normatyvaus
liidéjimo industrijai. Tai galime padaryti tik pabande iSsinerti i$ kiauto, kg Kristoffer ir sitlo —
nusimesti griaucius ir pabdati iStizusia mase.

I. G.: Daznai mes liidesio nevertinam, pati Sara Ahmed teigé: ,Tai, kur randame laime, mus moko, ka
vertiname, o ne tik tai, kas yra vertinga“, bet man jdomiau, kokia i$ tiesy yra lilidesio verté, ypac
kritiSkam ir gausiam kultdros laukui. Kaip galime iSmokti vertingai isliidéti?

A. V.: Lilidesys daznai nevertinamas, nes suvokiamas kaip neproduktyvus, trukdantis mums vykdyti
savo socialines ir ekonomines funkcijas. Jis naudingas tik tiek, kiek gali akceleruoti liudesio prekiy ir
paslaugy vartojima. Tokiy kaip joga, jvairios terapijos ar saviugdos knygos, kursai. Prekiy, kurios
dazniausiai skirtos nukreipti liidesj, o ne jj iSjausti, reflektuoti.
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REE RXNEREEANEE RNNANNANEEN  NENEANNANEANEANEAN RNAR NEANEANEANERNERNER
ANNE RNERNE, RNERNERN NERNERNE BRNENNERNERNENNERN.© Mes vaikomés tos laimés kaip pacios/tys
mokame ar esame mokinami/os, laikina ji ar ne. Vél pacituosiu ¢ia Jason Read: Sig citatg i$sitraukiau,
kai reikéjo rasyti apie meninio dueto Liudmilos parodos dalj, kurioje Smaiksciai pasitelkiamas tikéjimas
sékme, Fortunos deive. Tas tikéjimas, parodoje jstrigdintas sovietinés lempos gaubte ar 10-tojo
deSimtmecio loSimo aparate, parodo tam tikrg prisiriSima prie normatyvaus liidesio, taip ir nepasiekus
amerikietiskos svajonés. Taigi kartais gal net neverta litdéti?
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I. G.: Taip pat negatyvumas skatina internetiniy naujieny vartojima. Teigiamy ir neigiamy antrasciy
santykis pasauliniame naujieny sraute yra dramatiskas, todél kai kurie transliuotojai riboja neigiamy
naujieny kiekj medijoje, siekdami apsaugoti vartotojy emocine sveikata.

A. V.: Edukacinés programos pradzia kilo i§ poreikio jsiklausyti j jaunosios kartos emocinj pasaulj.
Kartos, kuri uzaugo su internetu ir nuolatiniu globaliu negatyviy naujieny srautu. Pirmajj projekto
renginj ko-kuravo grupé jaunuoliy. Karta, daznai socialinése medijose pristatoma kaip nemokantys
dirbti ,snowflakes”, svajojantys apie nerealistiSkus ateities scenarijus, kur kas labiau nei mano
bendraamziai jsitrauke j pasaulio politikos aktualijas ar globalias problemas. Butent diskusijose su jais
iSrySkéjo temos, véliau vystytos dalyvavusiy menininky: klimato nerimas (angl. climate anxiety)
emociné savisauga, santykis su hierarchijomis, ir, deja, nesikeicianciai skaudzios buvimo queer
patirtys.

A. B.: Dél to atsirado grazus bendradarbiavimas su SODAS2123 - Edvino déka. Mums labai tiko
rezidencijy programa Svenciy tema. Atsirado puiki proga supinti ir iSplésti edukacine projekto
programa, kurioje buvo Sven¢iamas Vardo vakarélis su menininkais/émis Ollie Hermanson,
performatyviai vieSoje miesto erdvéje pristatoma klimato kaitos problematika su menininke Kirsty
Kross ir pan.



E. G.: Taip, kadangi as su Monika Kalinauskaite ir Ausra Vismantaite kuruoju Svenciy rezidencijy
programa kultiaros komplekse SODAS2123, pasirodé prasminga rezidenty praktikas ir veiklas pristatyti
Kaune. Si bendradarbysté praturtino programa, juolab kad daugelio rezidencijoje dalyvavusiy
menininky praktikos yra socialiai ir politiSkai angazuotos. Stai vieno renginio metu nebinarinés lyties
zmogus i$ Jonavos, pirma kartg apsilanke Kauno menininky namuose, iSsipasakojo, kad buvimas
tokioje saugioje erdvéje reiské labai daug. Saugesniy erdviy kiirimas jvairioms pazeidzZiamoms
grupéms, pasitelkiant kultlirg, man yra labai svarbi kuruojamy programy dalis.

S—
=

SODAS 2123 tarptautiniy rezidencijy programos dalyvis Ollie Hermansson

A. V.: Ir edukacinés programos rémai platis. Jvairis renginiy formatai persipina tarpusavyje. Sios
projekto dalies renginiai varijavo nuo dalyvaujamojo performanso miesto aikstéje su Kirsty Kross iki 2,5
valandy klausymo uzsiémimo su Daina Pupkevicitite. Noréjosi, kad programos dalys viena kitg
papildyty ne tik forma, bet ir turiniu, suteikty vis kitg prieiga.

I. G.: Pokalbj noriu uzbaigti naiviu klausimu — ar liidesys neprieStarauja pirminei meno funkcijai —
groziui?

E. G.: Jzanginiame Sio projekto renginyje — Saros Ahmed knygos ,Laimés pazadas” skaitymuose,
kuriuose dalinomés mums ir programai aktualiomis knygos iStraukomis, prisiminiau 1952 metais
autorés Marijane Agnes Meaker pseudonimu ,Vin Packer" iSleistg vieng pirmyjy lesbietisky bestseleriy
»Spring Fire“. Romano autorei buvo iskelta leidéjy salyga, kad knyga publikuos tik tuo atveju, jei romane
pasakojama motery meilés istorija neturés laimingos pabaigos. Rodos, ilgg laikg Sis naratyvas buvo
kruopsciai puoseléjamas, ilgainiui buvome iSmokyti, kad mes ir musy queer patirtys egzistuoti gali,
taCiau tik kaip neiSsipildancios ir nekeliancios grésmeés normatyviai visuomenei. Toks neiSsipildymas
daznai ir toliau patogiai vaizduojamas visur, ne tik Holivudo filmuose ar literaturoje, bet ir platesniuose

socialiniuose ar politiniuose kontekstuose.



Taigi, kai performatyvios/diskursyvios programos kontekste masciau, kg daryti su Siuo besikartojanciu
nelaimingos pabaigos pasakojimu, visg programg pradéjau matyti it Siuolaikiniy raudy procesija.
Taciau Sios raudos skirtos ne prisitaikyti ar pasiduoti, o biiti stipriems savo pazeidziamume. Sios
raudos ne atkartoja nelaimingos pabaigos leitmotyva, o jam pasiprieSina ir jj perima. Esame stiprus
savo neissipildyme ir nesirenkame normatyvaus kelio. Sios idéjos atsispindéjo tiek Sasha Wilde, tiek
Johhan Rosenberg, Gregor Kulla ir Pauliaus Janusonio performansuose ar Paul B. Preciado filme
,0rlando®, kurio premjera Lietuvoje jvyko butent musy programos kontekste. Programos menininkés ir
menininkai per skirtingg estetine kalbg ir raiskg savo performatyviose praktikose atliepé asmeninés
etnografijos, kuomet asmeninés patirtys pasitelkiamos sociokultdriniy reiskiniy analizei ir
interpretacijai, metodus ir kdré jautrius, emociskai jtraukius pasakojimus, pasidliusius alternatyvy
zvilgsnj j sudétingus kasdienybés, seksualumo, kiniskumo ir priestary kupinus pasaulévaizdzius.

Laimé savaime suprantama kaip kazkas, kuo privalome dalintis ir dziaugtis kartu, bet man atrodo
svarbu Siuos démenis sgmoningai bandyti pakeisti vietomis. Bitent lilidesys suteikia galimybe patirti ir
suvokti dZziaugsma, o programoje emocijas, kurios labai individualios, kaip gedéjimas ar liudéjimas,
buvo galima patirti kolektyviai. Galbut taip ta alternatyvi ,laiminga pabaiga”“ ir jvyksta, dél kolektyvinio
pasiprieSinimo laimingos pabaigos draudimui.

atgyvenusiais arba yra visiskai pamirsti. Tokie kaip raudos, egliSakiais nubarstytas takas, vedantis j
velionio namus, ar ritualai, suteikiantys forma neigiamoms emocijoms isreiksti. Jy vietg uzima jau
minéta liidesio industrija — komerciniai saves tobulinimo produktai, orientuoti j individualy feel
good/better, ignoruojant fakta, kad gyvename apsupti tragedijy, kuriy didzioji dalis néra natiralios.
Menas, kultira gali sukurti jei ne struktiras, tai bent jau jrankius Sioms situacijoms permastyti,
neignoruojant struktdriniy iStaky ir nejauciant spaudimo jausti pageréjimo (angl. get better).

A. B.: Jei reflektuojame Siuolaikinj kontekstg, liidesio iSvengti jmanoma tik infantiliai jj neigiant. Bet
kuriuo atveju liudesys manifestuojamas net jo neigime. Tiek mano kuruojamoje parody programoje,
tiek bendroje programoje apskritai siekis buvo kviesti menininkus/es prieSintis normatyviai laimei ir
normatyviam laimés suvokimui. Parody programa tai tikrai atliepé, pavyzdziui, levos Rizés kuriniuose,
kuriuose nagai kaip kabliai tampa pagrindiniu personazu, kai nagais kabinamasi j gyvenima ir laime
teikiancius objektus. Si metafora artima Zmogiskai kasdienybei, ant nagy juk ilgai nepakybosi. Tame
absurdiskame kybojime lieki keistas, nesuprastas tarpinis variantas — so let’s hang.
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Mazas kvadratélis, tampantis beribiu. Interviu su keramike One Austéja Maldonyte

Agné Sadauskaite

Onell Austell ja Maldonytell . Asmeninio archyvo nuotrauka

Diena, kai Kaune iskrito pirmas sniegas, uZklojes namy stogus, su keramike One Austéja Maldonyte
jaukiai kalbéjomés biddamos tarp Norvegijos ir Lietuvos. llgainiui issiaiSkinome, kad tokiame blvyje tarp
dviejy saliy atsiduria ir pati Oné, gyvenanti ir kurianti Osle, bet daznai leidZianti laikg Lietuvoje. | gimtaja
salj keramiké daZnai grjZta dél projektiniy veikly. Neseniai iS PanevéZio vandens rezervuaro iskeliavo ne
viena dézé su jos kurtais keraminiais objektais, eksponuotais parodoje po Zzeme ,Jterpti” ir tapusiais Onés
tyrimo apie organizmy rysj su vandeniu dalimi. Pokalbyje palietéme Sig jdomig patirtj ir parodoje
pristatytus darbus, kurie reprezentuoja ilgas ir produktyvias menininkés paiesSkas keramikos srityje.

Molis - jnoringa medZiaga, kurig skirtingai veikia oras, karstis, slégis, gravitacija, tad nenustebau, kai
Oné, kalbédama apie tai, kg reikéjo iSmokti, paminéjo kantrybe ir nuosekluma, nors mokéjimas jvynioti ir
apkamsyti nepabaigta keramikos karinj kaip kadikj yra toks pat svarbus jgudis.

Oné Austéja Maldonyté (g. 1995) — keramiké, menininké, kurianti Lietuvoje ir Norvegijoje. Autoré
eksperimentuoja su jvairiomis technikomis bei medzZiagomis, kvestionuoja keramikos meno ir naudojamy
medZziagy ribas, trapuma ir baigtinuma. Menininké 2078 m. baigé keramikos bakalauro studijas Vilniaus
dailés akademijoje, 2022 — magistro studijas Nacionalinéje Oslo meny akademijoje (Kunsthggskolen i
Oslo). Aktyviai dalyvauja rezidencijose, grupinése ir personalinése parodose tiek Lietuvoje, tiek ir
uzsienyje.

Agné Sadauskaité: Papasakok apie savo kurybinj kelig. Kada keramika atsirado Tavo gyvenime ir kaip
jame liko?


https://artnews.lt/author/agne-sadauskaite

Oné Austéja Maldonyté: Mokiausi Kauno dailés gimnazijoje, kurioje baigiau Skulpturos klase. Po
mokyklos baigimo noréjau stoti j akademijg, bet tuomet skulptira man asocijavosi su metalu, akmeniu,
plienu, na, medziagom, kurios manes visai neviliojo ir nekélé didelio jkvépimo. Tuomet j skulptirg
Zilréjau is medziagiskumo perspektyvos, klasikine prieiga. Mane visada zavéjo spalvos, tapyba ir
molis, tad jstojau mokytis keramikos Vilniaus dailés akademijoje, nors neturéjau daug patirties.
Bakalauro studijy metu turéjome kelis jvadus link dizaino/funkcionaliosios keramikos, bet manes
nezavéjo darby reprodukcija ar funkcionalus daikto naudojimas buityje, labiau imponavo forma, dydis,
jvairové. Domina erdvés, bet nepasakyciau, kad mano kuriami darbai yra aktualUs tik tam tikrai erdvei
(ang. sight specific), galblt labiau prisitaikantys ir pritaikomi erdvei (angl. sensitive sight). Mane
visuomet domino pati erdvé, santykis tarp jos ir objekty, kiek jie jsipina j erdve, kiek galima darbams
suteikti istorijos, garso, Sviesos, bendros atmosferos. Pats hierarchiSkumas, tarkim, galeriné erdvé irgi
jpareigoja zilrovg, savotiSkai jrémina. Tuo tarpu ne galerinés arba specifinés erdvés kirybg pavercia
kiek zemisSkesne ir emociskai prieinamesne ZiGrovui.

A. S.: Dabar gyveni Norvegijoje, Cia studijavai Nacionalinéje Oslo meny akademijoje. Kaip Si Salis
atsiduré gyvenimo geografijoje?

0. A. M.: Ketvirtame bakalauro kurse dalyvavau ,Erasmus” mainy programoje Danijoje. Bltent Cia
pirmakart iSgirdau apie Nacionaline Oslo meny akademija, kuomet studentai i$ Norvegijos pristaté
savo akademijg, rodé nuotraukas is dirbtuviy. Sglygos Oslo meny akademijoje pasirodé puikios

- didelés krosnys, gausus glaziry pasirinkimas, magistrams suteikiamos atskiros studijos, o labiausiai
programa patiko dél susitelkimo j skulpturine keramikg. Danijoje mokslai balansavo tarp dizaino ir
konceptualaus meno, bet pagrindas visgi buvo dizainas ir technologijos, o as linkau link skulptiros ir
instaliacijy. Dabartiniu metu gyvenu, kuriu, dirbu Norvegijoje, bet bunu tiek Cia, tiek Lietuvoje.

A. S.: Mane visada domina skirtumai tarp moksly Lietuvoje, tavo atveju — Vilniaus dailés akademijoje, ir
uzsienyje. Ar pasidalintum jspudziais apie Siy akademijy savitumus?

0. A. M.: Vilniaus dailés akademijoje visus ketverius metus mokomasi keramikos technologijos, tad
technologiniy ziniy studentai gauna daug ir IéCiau pereina §j kursg. Oslo akademijoje technologijy
dalies mokomasi gan greitai, daug laiko skiriama eksperimentavimui, idéjy generavimui, fokusavimuisi
ties klryba, studentai neturi tiek daug dailés istorijos, tapybos, pieSimo paskaity, kiek turéjome Vilniuje.
Oslo akademijoje daug démesio skiriama grupiniams uzsiémimams, dirbtuvéms, grupinéms
paskaitoms. Studentai déliojasi savo grafikg — yra kelios privalomos paskaitos, o kitkg galima
pasirinkti. Magistro studijos yra be galo laisvo tvarkarascio, su déstytojais (Lietuvoje jie bty vadinami
darbo vadovais) susitikdavau galbat du-tris kartus per semestrg. Akademijoje nebuvo propaguojama
hierarchija, fokusuojamasi, kad studentai ir déstytojai bty kaip lygiaverc¢iai menininkai, o santykiai
pagrjsti diskutavimu, analizavimu, klausymu ir klausinéjimu.
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A. S.: Skamba kaip akademiné psichoterapija, kuomet per uzduodamus klausimus prieinama prie temos
esmés ir atsakymy. Ar nebuvo sunku persiorientuoti j bendravima, kuriame su déstytojais esate
lygiaverciai diskusijos dalyviai?

0. A. M.: Pirma pusmetj buvo keistoka. Nebuvo lengva jsitraukti, nes atrodé, kad netgi neturéjau jrankiy
ar jgldziy dalyvauti atviroje diskusijoje, kas tuo tarpu skandinavams atrodé jprasta ir lengva. Jie be
problemy greitai ir lengvai klausia, protas tarsi dirba klausimo ir klausymo ritmu. Lietuvoje susidaré
ispudis, kad netgi perziuros yra atsiskaitymas ar egzaminas, kurio metu turi pagrjsti, apginti savo
idéjas ir mintis, tuo tarpu Osle perzitiry metu keliami klausimai, dalyvaujama su intencija daugiau
iSmokti i$ labiau patyrusiy menininky. Man labiau patinka Sis pozilris j mokymosi procesg, pagrjstas
diskusija, ir netgi egzaminy metu yra mokomasi.

A. S.: Iki lapkricio vidurio poZzeminio vandens rezervuare, priklausanc¢iame UAB ,Aukstaitijos vandenys®,
vyko Tavo paroda ,Jterpti®, kurioje nagrinéjai objekty rysj su vandeniu. Stebina lokacija — tokioje vietoje
niekad nesitikécCiau rasti keramikos parody. Ar tai netikécCiausia erdvé, kurioje teko rengti parodg?

0. A. M.: Tai tikrai viena keiscCiausiy erdviy. Patekimas, buvimas po zeme ir suvokimas, kad visas
rezervuaro turis buvo pripildytas vandens, o anksCiau per parg buvo sunaudojami keturi tokie
rezervuarai, stebina. Kaip ir paties vandens jéga — kiek gelezies iSgrauzta, kokios spalvos atsiveria. Tai
labai jdomi erdvé. Sio projekto pirmaja paroda Vilniuje kuravo Monika Eidéjité, o diskutuojant apie
tolesnius planus ir tikslus, jai uzsiminiau, kad noréciau dirbti su erdve ir Siuos darbus pristatyti ne
galerijoje. Monika uztiko Sig erdve Panevézyje ir mes gan spontaniSkai paskambinome
administratoriams, kurie jau buvo surenge kelis meninius renginius rezervuare, taciau si erdvé néra
aktyviai naudojama.

Paroda Il terpti. Pauliaus Vepsll to nuotrauka
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A. S.: Kuo ilgiau nagrinéjau parodos foto dokumentacijg, tuo labiau darbai pasirodé atsidure ten, kur ir
turéjo bati. Tavo sukurti keraminiai objektai pasirodé siurrealis, tartum uzfiksuoti trumpa sastingio
minute, po kurios vél galéty atgyti, §liauZti link vandens, varvéti. Si paroda Panevézyje yra tesinys 2023
metais VDA galerijoje ,Akademija“ pristatytos ,Virtuoti“. Kokig pirmosios parodos tgsg galime matyti
Cia? Kuo parodos skiriasi?

0. A. M.: Bendra gija yra medziagiSkumas — abiejose parodose jungiau popieriaus keramika (angl.
paper clay) su parafinu, vasku. Popieriaus keramikos estetika nelabai primena keramika, daznai yra
supainiojama su papjé masé. ,Akademijos” parodoje per medziagiskuma gilinausi j parazitavimo
reiskinj keramikoje. Galbut keramikos kaip naturalios arba netgi kiek iSaukstintos medziagos
suvokimas islikes nuo studijy laiky, nes molis yra technologiskai sudétinga medziaga, ji lGzta, trupa,
jskyla ir visokiy kitokiy ,linksmybiy“proceso metu atsiranda. Baigtas objektas pristatomas lyg ant
pjedestalo, atrodo nelieCiamas. O man visada norisi Zaisti su Siuo jspudziu. Peréjimas iS gyvos
medziagos j parafing buvo gyvybés formy analizavimas, tarsi parazito, kuris jeina, iSeina i$ keramikos
ir sujungia visas parodos dalis. Tas vaskas — parazitas. Jis jkvepia gyvybe. Ji gali persikelti j kitg erdve,
ir toliau gyvuoja, keiciasi, kinta, neleidzia pasilikti sgstingyje. Trapumo, pereinancios, besivystancios
gyvybés formos ir laikinumo analizé bei temos aktualios ir gyvos abiejose parodose.

Panevézyje rengtoje parodoje per medziagiSkuma gilinausi j gyvybe jungiantj vandenj. Mes gimstame

per vandenj, js€ias, vandeniu dalijamés informacija, tarkim, bakterijomis, ¢iaudédami, kaip ekosistema
esame susije per vandenj. Ta jungiamoji medziaga man pasirodé svarbi ir dirbant Panevézio vandens

rezervuare, galvojau apie skulptdrinius elementus kaip apie gyvius, neaisku kada apsigyvenusius toje

erdvéje. Man buvo jdomu Zaisti su erdve. |Jéjimas j pozemine sale, kurioje palieki savo realy gyvenima,
patenki j laiko tarpsnj, kuriame nesupranti, kur, kaip ir kada esi, intrigavo.

A. S.: Pasakoji apie jdomig naudojamg technikg — molio ir vasko jungtj. Kurioje kdrimo dalyje
inkorporuoji vaska?



0. A. M.: Siuos darbus degiau vieng kartg auk§tam degime ir jy neglaziiravau, bet apliejau vasku, o
pigmentus jmaiSiau j vaska, nes jis buvo iSlydytas. Vaskines dalis jungiau tarpusavyje. Studijoje
padariau metalinius karkasus, sujungiau vaskiniy skulptdry pagrindg ir tik parodos erdvéje sujungiau j
vientisg darinj, tad tai buvo trijy daliy darbas.

Paroda Il terpti. Pauliaus Vepsll to nuotrauka

A. S.: Ar pastaruoju metu daznai naudoji $j procesg?

0. A. M.: Paskutiniuosius dvejus metus daugiausia dirbu su Sia technologija, bet tai priklauso ir nuo $io
projekto, kuris truko kelerius metus. Véliau galvosiu, ar noriu tai testi. Mano magistro darbai, sukurti
akademijoje, buvo degti be glaziros, bet redukcinéje aplinkoje, kad pieSiniai ir pigmentai iSryskéty.
Nesinoréjo paleisti matinio jspudzio darbuose, tad taip pat naudojau kelias permatomas,
persvietiamas glazuras. Visgi butent junginiuose su vasku ir parafinu noréjosi Svelnumo, glotnumo.
Vaskas, kaip ir aliejus, pasidengia keramikos pavirsSiuje ir iSrySkina pigmentus. Dazniausiai lipdau su
Samotiniu moliu, bet paskutiniuoju metu naudoju popieriaus keramikg, kuomet popierius maiSomas j
molio mase. Tokj molj gaminuosi pati.

A. S.: Tavo kriniai tikrai iSskirtiniai. Jie pasizymi gyva, dinamiska energija, yra detalls, bet ir masyvds,
organiski, trapus ir tuo paciu tvirti. Kaip atradai savo stiliy?

0. A. M.: Magistro studijy metu diskutavau su déstytoja Caroline Slotte, kuri paklausé manes dél
naudojamy formy. Tuo metu darbus kiriau klasikiniu ploks¢iu pagrindu, tad jie stabiliai ir saugiai
stovéjo ant zemés. Ji akcentavo tai, klausdama, kodél nekuriu organiskesniy darby, ieSkodama kitokio
saly¢io su pagrindu. Tuomet pradéjau galvoti (ir eksperimentuoti) bitent apie §j kiirinio santykj su
zeme, kaip skulptura susilieCia/yra pastatoma.

Degimo metu vyksta jdomus procesai, nes keramika, paveikta gravitacijos, karsc¢io jégos, juda.
Dazniausiai, lipdant keraminj objekta, Suke, ji lipdoma vientiso storio arba bent jau taip stengiamasi



daryti, tuo tarpu as Siek tiek specialiai ,durnavojau”, nes dialogas su keramika pasirodé labai linksmas.
Molis turi savo charakterj, jo lengvai nepastumsi. Dirbant su jvairiais storiais, jis krypsta, linksta, yra
veikiamas savo storio ir karscio. Kiekviengkart, iStraukus i$ krosnies, objektas bilina pakrypes, palinkes
taip, kaip jam patogiau. Kartu svarbis jvairus technologiniai niuansai — negali naudoti per daug
vandens, turi pridengti, saugoti nuo skersvéjo, tad darbg kaip kidikj nesSioji, glamonéji, apkamsai. Tai
jdomus procesas, ypac dirbant su dideliais darbais. Pamenu, kurdama vieng skulptirg, visg naktj
nemiegojau, nes prisiminiau, kad pamirSau uzdengti nepabaigtos skulptiros kampa. Kitadien jis,
Zinoma, buvo sutrikes ir visas darbas buvo perniek. Visi proceso metu labai bijo jtrikiy ir nestabilumo,
o man kaip tik pasirodé, kad tame slypi grozis dirbant su Sia medziaga, nes ji taip atskleidzia savo
charakterj. Man jdomus dialogas su medziaga, tartum jai duodu komanda linkti j vieng puse, bet
bediskutuodami su moliu nusprendziam, kad visgi eisim j kitg puse. Per tokius |0zius, ieSkojima ir
ateina savitas stilius.

A. S.: Ar, baigus studijas, keitési poziuris j keramika? Ar paieskos, eksperimentavimas, kuris Tau yra
labai svarbus, vyksta jau apibréztose ribose?

0. A. M.: Siuo metu daugiausia dirbau su piesiniais ant keramikos ir su popieriaus keramika. Kai randi
tam tikra tave dominantj kvadratélj ir vis labiau giliniesi, jis tampa beribis. Siandien a$ vis dar tyrinéju
tg kvadratélj, Zidriu, kiek jis bus jdomus. Zinoma, kuo daugiau dirbu, tuo daugiau atsiranda spalvos,
glazuros, teksturos — jie neatsiejami, o eksperimentavimas nepakeicia supratimo drastiskai per vieng
dieng, bet vystosi natdraliai.

A. S.: Kalbéjai, kad ilgg laikg keramikos objektai atrodé baigtiniai, ypac studijy metu. Tau eksponuojant
darbus, atrodo, kad kiriniai tesia gyvenimag — parodose objektai daznai paramstomi metalinémis
sijomis, apriSami medziagomis ir virvelémis pritvirtinami prie luby. Tai tampa integralia parodos dalimi,
objekty testinumu ir naujy formy paieska. Tavo kiryboje iSties svarbu keramikos, kaip medijos, riby
kvestionavimas. Kodél Tau svarbios Sios temos, Sios paieskos?

Paroda Il terpti. Pauliaus Vepsll to nuotrauka
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0. A. M.: Viena i$ temy, kuri mane vis dar vilioja, tesiasi mano kiryboje, yra transformacija. Ji susijusi
su svarstymais apie laikg, jo tékme, kaip mes suvokiame laiko testinumg, kada jis pranyksta, kaip kad
Panevézio vandens rezervuare. Prie§ dvejus metus dalyvavau Sokio rezidencijoje, kurioje, atlikdami
fizinius pratimus, judesj, ritualus, aiSkinomés kino ribas. Laikg leidome urve, ir buvimas toje erdvéje,
kurioje skiriasi ritminis judesys, garso vibracija, laiko pojucio praradimas, tamsa, sudomino Siais
dalykais. Kita man aktuali tema yra trapumo/jautrumo apsvarstymas ir jy stiprumas. Siuolaikiniame
pasaulyje mes visuomet bandome atrodyti tvirti, aukStiname Sig savybe, kartais nepalikdami erdvés
jautrumui. Si dalis tiesiogiai susijungia su medziagiskumu, nes keramika atrodo trapi, bet tuo paciu yra
ilgaamzé.

A. S.: Ar save laikai jautriu Zmogumi? Galbut Sie svarstymai i$ dalies kyla ir dél galvojimo, kaip su Sia
savybe biti ir gyventi pasaulyje?

0. A. M.: Many¢iau, kad taip. Jautrumas ir transformacija darbuose atsiranda is stebéjimo ar
tendencijy aplink, suvokimo, jog viskas labai greitai keiCiasi, ir tai tapo normalia gyvenimo dalimi.
Atsitraukus ir pazvelgus is tolo j Siuos procesus, tai pereina j kiiryba.

A. S.: Keramikos gamybos procesas - ilgas ir sudétingas, reikalaujantis daug planavimo, laiko ir
resursy. Kas Tave vis dar stebina keramikos kidrimo procese? Kuri proceso dalis yra mégstamiausia?

0. A. M.: Vienas is dalyky, ko reikéjo iSmokti, tai kantrybé. Jos visiSkai neturéjau. Reikéjo suprasti, kad
jei skubédama praleidau tam tikrg dalj, tuomet kirinys gritva, ir teks pradéti iS naujo. AS kartais
meégstu pagudrauti ir prakirsti kampus. Tai atsiliepdavo galutiniame rezultate. Reikéjo iSmokti
nuoseklumo dirbant su medziaga. Dar triko mokéjimo paleisti. Niekada nezinai, kurioje proceso dalyje
viskas gali nueiti Suniui ant uodegos. Yra buve keletas atvejy, kuomet darbai buvo pabaigti, jdéti j
krosnj ir, pries pat uzdarant krosnies duris, sutrupédavo j Sukes. Tuo momentu nezinodavau, kur
pasidéti.



O labiausiai patinka lipdyti formas ir erdvéje délioti jau pabaigtus darbus. Eskizuoti, kurti idéjas,
nesusijungia, nerandu prieigos. Pati pradzia daznai bina susijusi su frustracija. Kuomet viskas
susijungia, tik tuomet leidziu sau pradéti dirbti su medziaga. Tai blna kaip savotiskas atlygis.

A. S.: Arilgai tenka uzsibGti tame frustracijos periode?

0. A. M.: Priklauso nuo projekto ir galutinés projekto datos. Dazniausiai Si dalis natiraliai uzsitesia
ilgiausiai. Kuomet pradedu dirbti su medziaga, bina gan juokinga, nes planas, prie kurio praleidau tiek
daug laiko, dazniausiai keicCiasi dél medziagos, galutinio rezultato, ir vél tenka plang perkurti.

A. S.: Ar yra plany/projekty, kuriais norétum pasidalinti? Kada galésime pamatyti Tavo kitg paroda
Lietuvoje?

0. A. M.: Panevézyje eksponuoti darbai keliauja atgal namo j Kaung. Paroda Panevézyje buvo viena
didziausiy, erdvé buvo be galo didelé. Daug energijos pareikalavo darby pervezimas, nes dalis jy buvo
Lietuvoje, dalis Osle. Instaliuodami objektus, praleidome daugiau nei savaite, tad atlikome didelj darba
ir norisi pazitréti atgal, pareflektuoti. llgainiui norétysi juos perkelti j kitg erdve, bet su parodos
kuratore Monika kalbéjome, kad geriausia kelis ménesius pallkéti, pailséti ir atsitraukti nuo Siy
procesy, o tuomet iesSkoti naujos erdvés. Numatyty, tiksliy projekty Siuo metu neturiu. Jsikurinéju
naujoje studijoje Osle, gvildenu naujas idéjas. Dabar pereinamasis laikotarpis j studijinj, kiirybinj
laikotarpj, be tiksliy galutiniy daty. Bina smagu pagyventi ir tokiuose perioduose, kuomet galima
paieskoti, pazaisti.

A. S.: ACiu uz pokalbj, One.

Paroda /il terpti. Pauliaus Vepsll to nuotrauka
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Asmeninés ir kolektyvinés atminties konkurencija. Mortos Jonynaités paroda
s.Lengvas lietus su dideliais lasais” ,Drifts” galerijoje

Monika Valatkaité

Morta Jonynaité, ISnaros, 2024, Triptikas, detalé

Pastaruosius jvykius rekonstruojantis minciy srautas slysta per smegenis pagalgstais aSmenimis.
Pjaviai rézia atminties audinj, stengdamiesi, kad ateityje dabartj priminty plysSius jungianciy sidliy
randai. Niekada nepamirsiu, galvoju, lyg buty maza pjuviy, dar ir i§ zaizdos smilkinyje teka kraujas nuo
savanoriskai j galva paleistos intensyvios patirties kulkos. Taciau pats Zodis ,niekada®“,
nesuponuojantis jokio laiko ir talpinantis nebutj, projektuoja uzmarsties neiSvengiamybe.

Sia skaitytojams adresuota jzanga jaudziu j kolektyvine atmintj kapiliary plonumo uzuominas apie
asmeninius iSgyvenimus. Panasus procesas vyksta galerijoje ,Drifts”, kur pristatoma jaunosios kartos
menininkés Mortos Jonynaités personaliné paroda ,Lengvas lietus su dideliais lagais". ZiGrovy
reflektuojami, interpretuojami ar vartojami kaip regimas vaizdinys menininkés kiriniai,
sluoksniuojantys uzuominas apie privaty gyvenima ir placiai zinomy reiskiniy nuorodas, prisiminimy
bei apmastymy pavidalu jteka j kolektyvinés atminties organizma. Kolektyvinés ir asmeninés atminties
persipynimas viename audinyje yra centriné Sios parodos tema, kurig apsvarstyti Jonaityte jkvépé
pranciizy rasytojos Annie Ernaux knyga ,Metai".

Butent Sios knygos zodziais prasideda parodos kuratoriaus Pauliaus AndriuskevicCiaus parasyta
anotacija: ,Tokiomis akimirkomis ji galvoja, kad jos gyvenimas galéty buti pavaizduotas dviem asimis,
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viena horizontalia, rodancia viska, kas jai nutiko, kg maté, kg girdéjo, kiekvieng akimirka, ir antra
vertikalia, kur bity tik keli vaizdiniai, panardinantys j naktj". Cia norisi pastebéti, kad Jonynaités
parodos kontekste citata parinkta meistriSkai. Joje minimos horizontalios ir vertikalios asys referuoja j
ekspozicijos kdriniy menine raiska — audima, kuriama vertikaliai ir horizontaliai perpinant sitlus. Kartu
Sie Ernaux zodziai kalba apie suliejamy dviejy atminciy naratyvo struktira.

Jonynaité tiesiogine to zodzio prasme iSaustg asmenine patirtj jpina kolektyvinéje atmintyje, kur ji
nugula ziGrovo prisiminimuose. Pirmiausia, menininkés kdriniai — tai liudijimas apie fizinés iStvermés
reikalaujantj darba prie audimo stakliy, kuriomis tveriami tekstilés objektai. Véliau, skaitant kirinius
lydintj Jonynaités rasyta teksta, aiSkéja, kad darbuose uzkoduoti ir menininkés kasdienybés, kelioniy,
jsimintiny akimirky ir panasiy patirciy prisiminimai. Taciau, kad ir kiek menininkés autobiografijos
detaliy apCiuoptume, objektuose taip pat gausu ir kolektyvinés atminties fragmenty. Jonynaité tesia
archajiSkg audimo tradicijg, jungdama praeitj su dabartimi. Rastuose koduoja kity kuréjy sugalvotus
dekoro elementus, per asmeninj filtrg perleisdama jau egzistuojancias idéjas. Darby pavadinimais
referuoja j populiarigjg kultiirg, mitologijg ar geografinius orientyrus. O parodg papildo rasytiniu
pasakojimu, kuris sufleruoja bendrazmogiskas patirtis ir socialines problemas.

Mastydama apie Jonynaités kuriniuose pinamag dviejy atminciy audinj ir bandydama Ernaux citatoje
identifikuoti, kurig atmintj reiSkia horizontali aSis, o kurig vertikali, pagalvoju apie asmeninés ir
kolektyvinés atminties konkurencijg. Ernaux apraSoma horizontalioji asis mezgama aplink jvardj ,ji“
kuris nors ir referuoja j vieng individa, ,j3" talpina istorijos didziajame paveiksle — tarp visko, kas jai
nutiko, kg maté, kg girdéjo kiekvieng akimirka. Zodis ,viskas" skamba kaip i§ konkretybiy - fakty,
laikmenose jrasyty melodijy ir vaizdy — suaustas tankios tekstiros audinys. Tai siejasi su mano
svarstymais, kad kai kuriy filmy, serialy ar knygy siuzetus atsimenu geriau nei savo gyvenimo jvykius,
apie kuriuos perskaiciusi dienorasciuose, daznai nustembu. Mintinai moku istisus dainy, kuriy
neparas$iau, tekstus, taciau nepamenu savo lipomis istarty zodziy reik§minguose pokalbiuose. Zinau,
kokias sukneles Emma Stone vilkéjo atsiimdama Oskarus, bet nepamenu, kg dévéjau per pirmus
pasimatymus. Tad, nors egzistuoju individualiai, tarpstu gajoje jvykiy ir reiskiniy klampynéje.

Atminciy konkuravima identifikuoju ir Jonynaités kdriniuose — tiek jau auksciau aprasytame jy
santykyje, tiek konkreCiuose pavyzdziuose. UZéjusi j galerijg, susiduriu su kdriniu ,Pink Street Boys”,
kurio siluetas man primena iskilmingose procesijose monarchy ar Sventiky dévimas mantijas,
simbolizuojancias prabangg arba dvasinguma. Taciau, skaitydama Jonynaités pasakojimg, suzinau,
kad kdrinys koduoja priesingg — grubig bary ir pankroko kulturg bei Sifruoja prakaito kvapo ir
menininkés kovos su demonais prisiminimus. Tada bandau suprasti, kuri Jonaitytés kdrinio pusé —
iSoriné ar vidiné — svaresné? Man, kaip zidrovei, ,Pink Street Boys" vizualiai jdomus, bet aiskios pirmojo
jspudzio sukeltos asociacijos greit prislopina Sig sensacijg. Tuo metu nutyléjimai Jonynaités
asmeninéje istorijoje jtraukia kaip siuvimo masinoje jsiveliantis sillas ir dirgina suzinoti daugiau. Kas
yra tas boksininkas, palikes jos kiine zymes?

Kolektyvine atmintj neretai formuoja visuomenés skauduliai ir traumos. Todél nestebina, kad Sioje
parodoje Jonaityté atkreipia démesj j socialines problemas. Ziarédama j diptikg ,Chimeros” (kad ir kaip
Zidréciau, nériniuose matau graiky mitologinés bitybés Mediizos jvaizdj i$ priekio ir nugaros), tiek i$
pavadinimo, tiek i$ riaumojancio folkloriskai stilizuoto veido, suprantu, kad Sis kurinys reprezentuoja
tamsigsias jégas. Besiverziantis klyksmas, suraukti antakiai, pasiSiause plaukai simbolizuoja pyk¢io
proverzj, kuris yra nepelnyto elgesio su individu pasekmé. Kuriam konkreciai elgesiui adresuota Si
Zinuté, suzinau Jonynaités pasakojime, uzsimenanciame apie moters laisvés pazabojima. ,Chimeros”
referuoja j pamintas motery teises — tildyma, laisvos valios atémima, Zeminantj socialinj statusg,
skriauda.

Kita parodoje reflektuojama socialiné problema, kurig apCiuopiu kirinyje ,170 min. Vilniaus tylos”, yra
marginalizacija. ZiGrédama j amografo principu sukurtg darbg, kuriame i$ vieno rakurso matomas
gulintis zmogus, i$ kito — balandziy pulkas, vienas kitg papildantys jvaizdziai primena stoties rajone



matytus paribio Zmones. Perdozaves narkomanas, Slapimu trenkiantis alkoholikas, sutalzytas vagis -
kazkuris jy be sgmonés guli Sopeno gatvéje. Sio Zmogaus, galbit kamuojamo depresijos, traumuoto
toks pat lildnas kaip Prelude in E Minor Op28 No.4 skambesys. Taciau retas praeivis varginsis galvoti
apie priezastis, kodél Sis individas atsiduré dugne, ir imsis veiksmy tai pakeisti.

Skirtingose mintyse individus vienijanCias idéjas séjancios traumos ir piktzaizdés, ilgainiui tapusios
koletyvine atmintimi, leido atsirasti feminizmo judéjimui, socialinei politikai ir apsaugai. Todél Siuo
pozilriu stipresné jéga atrodo kolektyviné nei asmeniné. Taciau tuo pat metu galvoju, kad jokia
kolektyviné atmintis nesiformuoty be pavieniams individams nutikusiy istorijy, kurios tapo jy
asmeninémis atmintis. Todél sugrjztu prie klausimo — svaresnis isoriskai individg supantis ar vidinis
pasaulis?

Sio teksto eigoje jau svarséiau, kad filmy siuzetus ir dainy ZodZius atsimenu geriau nei tai, kg patyriau
ar pasakiau, taciau jdomus ir atvirk$cias Siy atminciy santykis. Dainos daznai atgaivina nuslopusius
prisiminimus apie konkreéius asmenis ar rekonstruoja patirtus pojacius, o filmy siuzetai nukelia j
praeityje iSgyventas panasias akimirkas. Tokig asmenine atmintj reanimuoja atpazjstama
bendrazmogiska patirtis, kurig vieni reflektuojame kiryboje, kiti mintyse, uzsiimdami buitiniais darbais.

Atpazjstamumu surezonavo Jonaitytés kirinys ,Blissfully unaware”. Audinyje abstrahuoto
gamtovaizdzio motyvas vizualiai atrodo lyg vyno ir rasalo démémis iSlietas akvarelés pieSinys, savo
raiSka dvelkiantis nusivylimu, nostalgija ar ilgesiu. Tokj jspudj sustiprina apgailestavimu alsuojantis
sakinys Jonaitytés tekste: ,Ketverius metus gyvenau tik prisiminimuose, galbit per daug jégy skyriau
juos ryskindama*“. Sis menininkés kirinys vaizduoja, kaip nuolatinio minéiy perdirbimo procesas siiilas
po sillo ardo rekonstruojamos informacijos audinj. Dél to atsiranda susidévéjimo plysiai, pakinta
silueto forma, isblanksta rastai, nubyra dekoro detalés. Cia sugrjztu ir prie anotacijoje cituojamy
Ernaux zodziy apie vertikalig asj. Joje like tik keli vaizdiniai, panardinantys j naktj. Ir bent sau
identifikuoju, kad statmenoji asis prancizy rasytojos tekste nurodo nepastovig ir nuolat nykstancia
asmenine atmintj, kurioje i§ suardyto audinio ilgainiui lieka pavieniai nuo stakliy karantys siulai. Taciau,
kad ir kokia sudriskusi Si struktira buty, ji yra neatsiejama dalis to, kuo esame.

Pastaruosius jvykius rekonstruojantis minciy srautas slysta per smegenis pagalgstais aSmenimis.
Pjaviai rézia atminties audinj, stengdamiesi, kad ateityje dabartj priminty plySius jungianciy siliy
randai. Visada prisiminsiu, galvoju, lyg buty maza pjuviy, dar ir i§ zaizdos smilkinyje teka kraujas nuo
savanoriskai j galvag paleistos intensyvios patirties kulkos. Pats zodis ,visada®“, suponuojantis nuolat
truksiantj laikg ir talpinantis butj, projektuoja prisiminimo uztikrinima.

Dabartyje paslaptis man paciai, tiesa yra Sio teksto jzanga ar pabaiga. Niekada nepamirsiu ar visada
prisiminsiu. Gali bdti visaip, prisimenu praeityje nuaidéjusius zodzius. Taciau iki jvykiy nepazinus
bidsimasis laikas parodys Sios rekonstravimo perdirbamos medziagos kokybe ir ilgaamziskumag, visada
bus dainy, filmy ir praminty taky, kurie nukels j praeitj. Tad galbut kolektyviné ir asmeniné atmintis toli
grazu ne konkuruoja, o yra meistriskas balansas iSsaugoti istorijas.

Mortos Jonynaités paroda ,Lengvas lietus su dideliais lasais” galerijoje ,Drifts” veikia iki 2024 m.
gruodzio 28 d.



Morta Jonynaité, Pink Street Boys, 2024, Medvilné, vilna, tekstilés dazai, rankinis audimas, mediné konstrukcija, 172 x 116 x 25
cm



Morta Jonynaité, Pink Street Boys, 2024, detalé



Morta Jonynaité, Blissfully Unaware, 2024, Linas, akvarelé, rankinis audimas, siuvimas, 145 x 153 cm



¢, 2024, Medvilné, vilna
rankinis audimas, metaliné konstrukcija, 168 x 136 x 14 cm
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Morta Jonynaité, Miglos g., 2024, Linas, medvilné, tekstilés dazai, rankinis audimas, siuvimas, medzio drozyba, 245 x 360 cm

Morta Jonynaité, ISnaros, 2024, Triptikas, Medvilné, linas, rankinis audimas, siuvimas, medzio drozyba, Kintantys matmenys



Morta Jonynaité, ISnaros, 2024, Triptikas, detalé



Morta Jonynaité, Harper’s Bazaar, 2024, Linas, viskozé, liureksas, rankinis audimas, siuvimas, 39 x 51 cm



Morta Jonynaité, Chimeros, 2024, Diptikas, Medvilné, mazgy

Morta Jonynaité, Chimeros, 2024, Diptikas, Medvilné, mazgy
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Morta Jonynaité, Chimeros, 2024, Diptikas, Medvilné, mazgy riSimas, audimas, nérimas,
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Morta Jonynaité, 10 minuciy Vilniaus tylos, 2024, Linas, markeriai, rankinis audimas, siuvimas, 110 x 200 x 19 cm



Morta Jonynaité, 70 minuciy Vilniaus tylos, 2024, detalé



Morta Jonynaité, 10 minuciy Vilniaus tylos, 2024, Linas, markeriai, rankinis audimas, siuvimas, 110 x 200 x 19 cm
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Kinas néra atsietas nuo kiréjo — jis yra esminé tyrimo ir kirybos dalis. Pokalbis su
menininke ir kuratore Neringa PoSkute-Jukumiene

Rosana Lukauskaité

Neringa Posll kutell -Jukumiené. Rosanos Lukauskaités nuotrauka

Siuolaikiné juvelyrika daZnai perZengia tradicines ribas, tapdama ne tik dekoratyviu objektu, bet ir
konceptualiu meno kdriniu, kurianéiu dialoga tarp kino, erdvés ir idéjos. Sis dialogas ypaé ryskus
Klaipédos galerijoje eksponuojamoje parodoje ,Kunui“, kurioje menininkés tyrinéja kano ir juvelyrikos
santykius. Kartu tai ir Neringos Poskutés-Jukumienés meno doktorantiros tyrimo ,Kino ir juvelyrikos
erdvés” dalis.

Apie kiuno vaidmenj Siuolaikiniame mene, kuratorystés subtilybes ir tai, kaip Siuolaikinis menas gali keisti
muasy suvokima apie juvelyrika, kalbamés su parodos kuratore, menininke ir tyréja Neringa Poskute-
Jukumiene. Siame pokalbyje gilinamés j kiino ir erdvés santykj, performanso ir juvelyrikos sinergija bei
tai, kaip siuolaikinis menas kei¢ia miusy poZiurj j kinag, kaip socialinj, kultarinj ir estetinj fenomena.

Rosana Lukauskaité: Susitinkame tavo kuruotoje Siuolaikinés juvelyrikos parodoje ,Kunui®, kuri iki
gruodzio 21 d. eksponuojama Klaipédos galerijoje. Papasakok apie Sig parodg ir kaip ji susijusi su tavo
meno doktorantiros tyrimu ,Kuno ir juvelyrikos erdvés”.

Neringa Poskuté-Jukumiené: Paroda glaudziai susijusi su kiino tema. Mano kuratorinis pozilris
grindziamas idéja, kad daugumoje eksponaty vienaip ar kitaip atsispindi kiino tema. Tai néra kdriniai,
tiesiogiai skirti zmogaus kunui, taciau jy ekspozicija veikia kaip dialogas su kiinu — ekspoziciniu kinu,
kuris perzengia tiesioginj ry$j su zmogumi ir jgauna platesne, universalesne prasme.


https://artnews.lt/author/rosana-lukauskaite

Parodos ,Kiinui“ ekspozicija Klaipédos galerijoje. Pauliaus Sadausko nuotrauka

IS pirmo Zvilgsnio Sie kiriniai gali neatrodyti susije su kiinu, taciau jsigilinus galima atpazinti tam tikrus
elementus, kurie nurodo kiing — pavyzdziui, tam tikros fotografijy ar vaizdo jrasy detalés. Mano tikslas
- pabrézti kiino svarbg net tada, kai idéjos atrodo nutolusios nuo jo. Kiinas visada yra konteksto dalis,
ir be jo daugelis kdriniy prarasty savo esme. Kinas tampa jungianciuoju elementu, nes batent jis
leidzia suvokti idéjas. Karyboje, net jei pradedame nuo filosofiniy pamastymy ar socialiniy temy, kiinas
tampa savotisku inkaru, sugrazinanciu prie esmés. Doktoranturos tyrime gilinuosi butent j §j aspektg —
kaip kunas, net ir simboliSkai, dalyvauja kirybinéje, kuratorinéje praktikoje bei vizualiuosiuose
menuose.

R. L.: Kiinas visuomenéje daznai tampa tabu arba yra fetiSizuojamas. Vienoje Saros Poisson esé radau
mintj, kad klaidingai manome, kad siela kencia dél kiino, i$ tiesy klinas kencia dél sielos — dél meilés,
iSprotéjimo, religiniy ekstaziy. Kaip tu pratestum Sig mintj ir kaip supranti kiing Siuolaikinéje kiryboje?

N. P. J.: AS manau, kad dauguma vis dar bijo kiino. Net kai jis tampa fetiSo objektu ar vulgarizacijos
taikiniu, baimé jj pilnai suvokti vis tiek islieka. Daznai kiilnas mene tampa dekoratyviu elementu -
priedu, kuris néra iki galo pilnavertiSkas. Kinas daznai tarnauja tik kaip papildymas idéjai, retai — kaip
pagrindinis tyrimo ir kirybos objektas.

Savo tyrimuose matau, kad kiinas daznai labai marginalizuotas, jo aktyvi forma meniniame kontekste
batinai provokuojanti, batinai ryski, batinai dramatiska ar net skausminga. Kartais atrodo, kad karinio
sustiprinimui menininkai galiausiai ,prisitraukia“ kiing kaip neiSvengiama elementa. Kunas tampa tiltu,
kuris visada aktualus ir sujungia, taCiau vis dar nepilnai atskleidziamas jo potencialas.

Liesbeth den Besten tyrimuose, kuriuos skaiciau jos knygoje On Jewellery. A compendium of
international contemporary art jeweller, nagrinéjamas kuno kaip dekoratyvaus elemento klausimas. Ji
klausia, ar kiinas yra tik papuos$alas, ar gali bati esminis, konceptualiai svarbus kdrinio komponentas.
Raso, kad kiinas néra tik Igsteliy rinkinys, materialus objektas lyg tabula rasa, be vidinés prasmés,



iSorinés Zzymeés. Ir man norisi matyti, kad kiinas suvokiamas giliau, kad jam suteikta daugiau laisvés ir
interpretacijy.

It

Parodos ,Kinui“ ekspozicija Klaipédos galerijoje. Pauliaus Sadausko nuotrauka

Siandien, kai kiinas tampa vis didesnés ekspozicijos objektu, mes turime proga j jj pazvelgti naujai.
Kinas nebéra vien biologinis organizmas — jis yra socialinis, kultdrinis ir emocinis fenomenas. Dabar
mes turime galimybe savo kiing naudoti kaip teatraliskg jrankj: nuo medicininiy injekcijy jtakoty
poky&iy ir makiazo iki kasdienés raiskos, kuri nebéra apribota tik ypatingomis progomis. Si ,kiino
Sventé” dar labai primityviai suvokiama ir demonstruojama, pristatoma, ypac¢ Lietuvos Siuolaikinio
meno kontekste.

R. L.: Kiinas tavo kuryboje tampa ir jrankiu, ir medija, kurig naudoji drasiai — pavyzdziui,
performansuose, kur tampi moterimi popieze. Sis vaidmuo kelia klausimy apie sakraluma,
profaniskuma, valdzig ir lytj. Kaip supranti §j balansg ir kg tau reiskia tokia pozicija?

N. P. J.: Man Sis vaidmuo — moters popiezés — yra ypatingai svarbus, nes jis sujungia galios ir
sakralumo temas. Tai leidzia man tyrinéti ne tik kiing kaip fizine medijg, bet ir kaip simbolj, kuris
perzengia jprastas ribas. Popieziaus vaidmuo tradiciSkai simbolizuoja galia, autoritetg, netgi
dieviskumo reprezentacija. Jsivaizduoti moterj tokioje pozicijoje reiskia kelti klausimus apie lyties
vaidmenj valdzioje ir sakralume.

Jdomu, kad atlikdama §j vaidmenj, nesusidiriau su didesne kritika ar komentarais apie galima religinio
jzeidimo pavojy. Manau, tai atspindi tam tikrg konservatyvumg — zmonés daznai linke nekvestionuoti
to, kas atrodo savaime suprantama, nors toks performansas kaip tik siekia sukelti diskusijg. Mane
labiausiai domina, kaip kinas — mano kunas — tampa subjektu, o ne vien objektu, tarnaujanciu idéjoms
ar kultirinéms normoms. Kunas néra atsietas nuo manes kaip kréjos; jis yra esminé mano tyrimo ir
kdrybos dalis.



Performansas ,Brilliant Green Wine“, 2023, Domo Rimeikos nuotrauka

Galios fenomenas man ypac jdomus. Tai, kaip visuomené suvokia ir priima autoriteta, kaip zmonés
grjzta prie stiprios rankos idéjos — diktatoriaus ar religinio lyderio — rodo tam tikrg pavargima nuo
individualumo. Siandien Zmonéms daznai triksta aiskiy gairiy, todél jie ieSko stipriy figiry, kurios
galéty juos vesti. Performansas, kur moteris perima tradiciskai vyriska galig, kelia klausima, kg reiskia
vaidmenys Siuolaikinéje visuomenéje ir kaip juos suvokiame.

Jsijausti j §j vaidmenj néra lengva. Emociskai ir psichologiSkai tai reikalauja daug pastangy - tai beveik
transo bisena, kai susilieji su tuo, ka nori perteikti. Vis délto manau, kad tokie eksperimentai yra itin
svarbus, nes jie stimuliuoja, jkvepia naujy idéjy ir skatina mastyti apie tai, kas yra kiinas ir kokias
reikSmes jis gali jgauti kirybinéje praktikoje.

R. L.: Nors gyvename sekuliarioje visuomenéje, vis tiek ieSkome religijos pakaitaly — dabar vis dazniau
kalbama apie nezemiskus reiskinius, tokius kaip neatpazinti skraidantys objektai. Pastebima, kad
Zzmonés maziau bijo, o labiau viliasi, jog galbdt tai bus iSsigelbéjimas, atneSantis pozityvius pokycius.
Kaip tu tai interpretuoji?

N. P. J.: Man atrodo, kad Siandieniniame pasaulyje Zzmonés vis dar ieSko kazko aukstesnio, dievisko,
net jei tai nebeapsiriboja tradicinémis religijos formomis. Jdomu, kaip tokie fenomenai kaip NSO ar
dirbtinis intelektas tampa naujais tikéjimo objektais — jie ne tik kelia baime, bet ir suteikia viltj. Zmonés
linke manyti, kad Sie nauji ,apastalai“ gali bati jy iSgelbéjimas, kad jie atnes kg nors gero, pagelbés. Net
diktatoriai daznai jgauna Zmoniy pasitikéjima, nes jie sugeba pazadéti geresnj rytojy. Panasiai ir su
nezemiskais reiskiniais — mes jy nebebijome kaip kadaise, o greiciau tikimés, kad jie atnes kg nors
pozityvaus, galbGt iSspres misy problemas.



Performansas ,Brilliant Green Wine“, 2023, Domo Rimeikos nuotrauka

Tas tikéjimas ,gériu”, kuris daznai atrodo Siek tiek naivus, susijes su zmogaus troskimu ieskoti
tobulybés. Jdomu, kad Sis tikéjimas rezonuoja su estetika — su tuo, kas vizualiai ar idéjiSkai tobulai
dera prie musy supratimo apie grozj. Taciau istorija rodo, kad Sios tobulybés idéja néra nekintama.
Praeitame amziuje ji buvo griaunama, perdirbama, daznai net prieSpastatoma estetikai, sukuriant
antiestetikos judéjimus, kurie bandé sugriauti tradicinius grozio kanonus.

Dabar, atrodo, estetika vél grjzta j labiau dekoratyvig plotme, bet man tai néra labai jdomu.
Dekoratyvumas yra pavirsutiniSkas — jis dziugina akj, taciau neduoda peno mintims. Mano supratimu,
reikSmingiausias menas ir idéjos kyla is to, kas yra ant ribos — tarp baimés ir vilties, tarp tobulybés ir
jos griuties. Taip pat kaip su NSO: mus traukia ne tiek jy egzistavimo faktas, kiek tai, kg jie
simbolizuoja — galimybe tikéti, viltingai zvelgti j nezinomybe ir jg interpretuoti kaip naujos pradzios
zenkla.

R. L.: Suomijos menininkas Jaakko Pallasvuo teigia, kad misy santykis su DI atspindi religinius
sentimentus, kurie Simtmecius buvo skiriami menui — nuo antikos skulptury dievams iki baznytinio
meno. Dabar mes DI matome kaip dvasinj fenomeng, kurj galime ,jdéti* j kling, pavyzdziui, j robotus,
tokius kaip ,Tesla” namy pagalbininkai. Kaip tu matai §j naujo kiino fenomeng?

N. P. J.: Kyla klausimas — kiek toks naujas kinas unikalus? Kiek laiko jis liks ,naujas”, kol jj pakeis kitas
kiinas, kita ,mésa“. Zmonés yra linke vaikytis blizguéiy, naujoviy. Tai tarsi nesibaigiantis masalas. Bet
principas visada lieka tas pats: mes reaguojame j tai, kas nauja, kas blizga, kas suteikia viltj kazkam
geresniam.

Robotai ir DI, kaip ir bet kuri technologiné naujové, ne tik provokuoja, bet ir patenkina tam tikras
Zmogaus emocines ir socialines spragas. Pavyzdziui, studentai, dirbantys su DI, daznai pastebi, kad DI
gali pateikti ne tik logiskus, bet ir emocinius atsakymus. Jie nustemba, kai DI ,supranta“ klausimus,
susijusius su jy emocijomis, arba net iSprovokuoja atsakyti emocionaliai. Tai sukelia dviprasmiskus



jausmus — ar mes norime dieviskojo proto, kuris gali viskg, ar tiesiog ieSkome stabilumo, ko nors, su
kuo galime pasikalbéti, patvirtinti savo huomone?

Performansas ,Brilliant Green Wine“, 2023, Ingridos Mockutés-Pocienés nuotrauka

Siuolaikinis Zmogus nori rasti dievg, bet tg dieva jis vis dazniau mato ne danguje, o technologijose. Tai
paradoksalu, nes atrodo, kad peréjome laikotarpj, kai Zmogus pats save iSkélé kaip ,dieviskg” — ,as
geriausias, as graziausias”. Net kalbant apie influencerius — Zmonés seka ir tiki, perka produktus tik
todél, kad kazkas juos parekomendavo. Tai primena senovines tikéjimo formas, kuriose kas nors —
dievas ar karalius — nurodo, kas yra teisinga ir ko reikia. Dabar $ig funkcija i$ dalies perima DI ir
technologijos. Taciau galiausiai tai téra tos pacios tikéjimo formos transformacija — nuo religiniy
paveiksly iki konsumerizmo ir technologinio tikéjimo. Mes j DI zidrime kaip j galimybe sukurti nauja
kiing, naujg forma, ta¢iau kartu ir kaip j naujg tikéjimo objekta. Tai kelia klausimy: ar mes ieSkome
dievo, ar tik dar vienos patogumo formos? Ir kiek tame tikéjimo yra tikry dalyky, o kiek — tik sukurtos
iliuzijos?

Savo tyrime bandau atrasti ir tyrinéti tris pagrindinius démenis: king, juvelyrikg ir rysj, kurj uzmezgame
su objektais ir kuris jgyja erdve. Siuo metu man labai jdomu suprasti, kuris i$ $iy trijy elementy yra
svarbiausias, nes visi jie tarpusavyje glaudziai susije. Kiinas Cia veikia kaip pradiné sgsaja — erdvé, per
kurig mes patiriame pasaulj. Juvelyrika savo ruoztu yra nebe tiesiog papuosalas ar aksesuaras, bet
tam tikra kaniska dalis, kuri turi savo prasminj ir emocinj svorj. Mane domina, kaip juvelyrikg nagrinéti
ne kaip vien dekoratyvy objekta, bet kaip mediuma, kuris leidzia uzmegzti rysj tarp zmogaus ir kdrinio.
Sis ry$ys yra esminis: tai prisilietimas, kontaktas, kurj kuriame su daiktais, esanéiais misy gyvenime.
Kartais tai gali bati kazkas, kg atrandame i$ naujo, kazkas, kas mus paliecia fiziskai ar emociskai, arba
net natlralus elementai, kurie mus supa.

Galvojant apie tai, man net kilo idéja pavadinti savo tyrimg ,santykiavimais” — tai apibrézty visg erdve,
kurioje vyksta Sis rySys tarp zmogaus, kiino ir objekty. Santykis su juvelyrika, objekty prisilietimas prie
kino ar musy vidinis kontaktas su aplink mus esanciais daiktais — visi Sie dalykai kuria tam tikrg erdve,



kurig norisi tyrinéti giliau. Siame tyrime svarbiausia yra ne tik objekto grozis ar forma, bet ir jo
gebéjimas kurti prasmes bei rysSius. Tai lyg nuolatinis dialogas tarp kiino ir pasaulio, kuriame juvelyrika
tampa tarpininku, medijuojanciu elementu, kuris jungia Zmogy su tuo, k3 jis patiria ir jaucia.

Instagrame neseniai atradau japony menininkg Kou Yamamoto, kuris mane labai suzavéjo poziiriu j
zZmogaus santykj su objektais. Jo tyrimai apima jvairias sritis — nuo Sokio, muzikos, programavimo iki
grafinio dizaino, taciau labiausiai patrauké jo gebéjimas analizuoti sglytj su objektais per
apskaiciuojamas, tarsi formulémis pagrjstas judesiy sistemas. Jis sujungia judesio estetikg su
matematiskai tikslia struktira. Yamamoto darbai rodo, kaip giliai galima pazvelgti j §j santykj, kai
kinas tampa ne tik judéjimo jrankiu, bet ir savarankiska tyrimo erdve.
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Parodo ,Kunui“ ekspozicija Klaipédos galerijoje. N. PoSkutés-Jukumienés nuotrauka

R. L.: Kaip pasirinkai menininkes parodai ,Kinui“? Nors jos dar studentés, tu jas jvardiji kaip
profesionalias menininkes.

N. P. J.: Taip, manau, kad visos dalyvés parodoje demonstruoja brandy suvokimg ir gebéjima
savarankiskai vykdyti tyrimus. Siuo atveju net negalégiau sakyti, kad jy darbai stipriai priklausé nuo
vadovy jtakos. Tai, kg jos pateiké, yra visiSkai originalu — nepaveikta iSoriniy autoritety. Kiekvienas
darbas yra kruops$ciai apgalvotas, atsirades i§ asmeniniy ambicijy ir refleksijy.

Pavyzdziui, Greta Zymantaité pristaté darbg ,Lange”, jkvépta Marko Rotko kiirybos. Jos kirinys
nagrinéja lango temg — tam tikrg ribotg erdve, per kurig stebime pasaulj. Ji interpretuoja Rotko kiryba
ne tiesiogiai, o labiau per simbolikg — atkartodama lango rémg. Man Sis darbas ypatingas tuo, kad
Zmogus tarsi ,jrémina save” paveiksle arba namo lange, matydamas tik ribotg vaizda. Sis Kirinys néra
tiesioginis Rotko kidrybos tyrimas, bet jis gali iSsiplésti j daug platesnj temy lauka. Greta taip pat
sukdreé Svary ir estetiSka juvelyrikos darbg, kuris dizaino pozilriu yra apgalvotas, taciau kartu atviras
interpretacijai. ZiGrovui néra aisku, kurioje kiino vietoje $is papuosalas galéty biti dévimas, todél jis
skatina mastyti apie dekoratyvumo ir funkcionalumo ribas.



Greta ZE ymantaitell ,Lange”, lll k., Metalo menas ir juvelyrika, 2024,

naudoja lengvg, permatoma audinj, kuris, mano manymu, sukuria tam tikrg jtampag tarp sunkios teatro
uzuolaidos simbolikos ir Siuolaikinio lengvumo. Indré savo tyrimuose daugiausia kalba apie emocijy
karima per scenografijg, taciau man Sis kurinys perteikia ir kuino, seksualumo temas. Permatomas
audinys sukuria erdve provokatyvioms interpretacijoms, nors pati autoré islieka gana konservatyvi ir
atsiriboja nuo tokiy prasmiy. Manau, kad Sis darbas galéty kalbéti dar drgsiau apie seksualuma ir kiing.
Net jei autoré to nesuvokia tiesiogiai, a§ matau §j sluoksnj. Tai daro kirinj dar jdomesnj, nes jis atveria
platesnj kontekstg, net jei tai atsiranda atsitiktinai. Biutent dél Siy giliy ir daugiaprasmiy darby noréjau,
kad jie buty eksponuojami parodoje. Mano interpretacijos galbut skiriasi nuo autoriy intencijy, bet man
svarbu, kad Sie kiriniai skatina diskusijas ir leidzia ziGrovui mastyti apie kdno ir erdvés santykj, apie
intymuma ir provokacija.



Indrell Armanavicll iull tell ,Curtain-call“,ll k., doc. B.
Zdramytell , metalo menas ir juvelyrika, 2024

Kitas Indrés darbas ,Tesure" su raudonomis plytomis ypatingas tuo, kaip jis jungia kiing ir materialuma.
Ji naudoja Sias plytas kaip skulptirinius objektus, kurie tampa ne tik dekoratyviais elementais, bet ir
tam tikra kiino dalimi. Jdomu, kad Indré Siuos objektus pristaté tiesiogiai ant savo kiino -
fotografuodama save su plytomis, kurios buvo dedamos ant Sony, kojy, kity kiino viety. Svarbu ir tai,
kad autoré, budama labai liekno sudéjimo, nebijojo parodyti kiino tokio, koks jis yra. Ji dragsiai tyringja
santykj tarp savo kuno ir plyty. Nors tai kieta, grubios teksturos medziaga, plytos per kiino kontakta
jgauna odos imitacijg — jos tampa minkStesnés, organiskesnés, kuniskos. Man atrodo, kad Sis darbas
jau néra tik juvelyrikos objektas ar dekoratyvus elementas. Per kiino prisilietima plytos virsta savotisku
jo pratesimu. Vizualiai jos atrodo taip, tarsi galéty biti kaip papuosalai, bet tuo paciu jos ir atsiskiria
nuo papuosalo funkcijos, tampa savarankiska kiniska skulptira. Tam tikros vietos, kuriose plytos
lieCiasi su kanu — kaklas, liemuo, kojos — sukuria labai zmogiska, netgi intymig atmosfera.



Indrell Armanavicll iull tell ,Tesure”,lll k., doc. Mindaugas SK imkevicll ius, Metalo menas ir juvelyrika, 2023

Jdomu, kad Indré pasirinko nekurti papildomo video ar medijos, kuri galéty paaiskinti jos darbo
intencija. Tai, manau, susije su jos santirumu — ji linkusi savo idéjas perteikti subtiliai. Taciau toks
sprendimas atveria kirinj interpretacijoms. AS matau, kaip Sis darbas galéty bdati plétojamas toliau,
tyrinéjant kiino ir objekto rysj dar giliau. Man, kaip kuratorei, svarbu, kad Sie darbai néra uzbaigti — jie
gyvena toliau, inspiruodami zitrova. Kurinys néra tik parodomasis objektas, o vis dar besivystantis
procesas, turintis potencialg augti, keistis, jgauti naujy prasmiy. Si asociatyvi dinamika yra pagrindinis
dalykas, kodél as pasirinkau darbg parodai. Jis kalba, kaip kiinas transformuoja objektus ir kaip
objektai gali transformuoti musy suvokima apie kina.

R. L.: Ar jmanoma visiSkai atsisakyti juvelyrikos kaip fizinio objekto ir pereiti prie gyvo veiksmo -
performanso?

N. P. J.: Be abejo, tai jmanoma. Juvelyrikos samprata jau dabar pleciasi j daugelj skirtingy krypciy,
jskaitant gyva veiksma, performansg. Taciau tuo paciu yra tam tikras konservatyvumo sluoksnis, kuris
laiko juvelyrikg labiau tradiciniu objektu — kaip fizinj, atpazjstama daikta, kuris leidzia dekoruoti,
identifikuoti save tam tikrame statuse. Juvelyrikos medija turi savitg problematikg - pati jos sgvoka
daznai jspraudzia kiréjg j tam tikrg dézute. Juvelyrika tampa tik ,ziedeliu, sukaustanciu kiing®, ir tai
apriboja interpretacijas. Nors galétume jg vadinti bet kuo — nuo objekto iki idéjos — ji vis tiek iSlieka
stipriai susijusi su fizine forma.




AS asmeniskai tam tikru momentu bandziau atsisakyti tradicinés juvelyrikos ir paneigti jos fizine
prigimtj, taciau supratau, kad to daryti nebdtina. Juvelyrika gali egzistuoti kaip fizinis objektas, taciau ji
taip pat gali pléstis ir j instaliatyvig, performatyvig erdve. Tai néra prieSingybés — veikiau papildancios
viena kitg dimensijos. Manau, kad juvelyrika turi potenciala bati ne tik vardiniu, bet ir konceptualiu
elementu, kuris veikia ne tik kaip objektas, bet ir kaip idéja ar procesas. Siais laikais vis daugiau kiréjy
tyrinéja Sias ribas — kaip juvelyrika gali veikti vizualiuosiuose menuose, kaip ji gali prarasti savo fizine
prigimtj ir virsti gyvu veiksmu. Visgi net ir performanse ar gyvame veiksme juvelyrikos ,dvasia“ gali bati
iSlaikoma — ne kaip objektas, bet kaip simbolinis, emocinis ar net kiniskas rySys. Tai suteikia
juvelyrikai naujg gyvenima, leidzia jai tapti daugialype medija, kuri kalba apie kiing, santykj ir erdve
visiskai kitokiu badu. Sioje erdvéje slypi dabartinis ir biisimas juvelyrikos potencialas.

Rugilés Titaitytés-Viederés performansas ,Permanent”, mano nuomone, yra vienas drasesniy kdriniy
Sioje parodoje. Gerai prisimenu jos nerimag kuriant — ar nebus per mazai? Ji svarsté, ar nereikéty pridéti
dar daugiau elementy, ,blizgué&iy”, kad darbas atrodyty ,pakankamas"”. Sis jausmas labai bidingas:
atrodo, kad kazko truksta, jog kirinys bity ,uzbaigtas”, lyg Siais laikais negali bati per daug
dekoratyvumo. Taciau Rugilé jrodé, kad maziau kartais yra daugiau. Jos pasirinkimas minimaliai
naudoti vizualinius elementus - pavyzdziui, tiesiog brézti linijg ant savo kiino - parodo, kad
paprastumas gali bti nepaprastai efektyvus. Linija ant kiino kalba apie kiiniSkuma, apie santykj,
pédsaka, kurj palieka veiksmas ar objektas, ir tai tampa savotisku juvelyriniu gestu.

Evitos Stepulytés darbas ,Bangavimas — procesas ir blisena”“ man atrodo pats drgsiausiy Sioje
parodoje. Gerai prisimenu jos ramybe kurybos procese — kaip ji atrado banguojantj vandenj ir
nusprendé jtraukti jj j savo kdrinj. Ji aiSkiai zinojo, kad butent vanduo yra esminis elementas, kuris leis
atskleisti idéjg. Tas vandens tékmés pastebéjimas ir jos jsitraukimas j §j procesg — labai kiiniskas. Sis
darbas man atrodo tobulai uzbaigtas, nes jame sujungti ir kiinas, ir juvelyriniai jo principai. Vandens
judéjimas, linijos, kurias jis palieka, bei kiino pédsakai - visa tai sudaro subtilig, bet prasmingg visuma.
Net plauko prisilietimas prie vandens tampa nepaprastu gestu, kuris kalba apie rysj tarp kuno, judesio
ir medziagos.

Man jdomu ir tai, kaip Siame darbe sujungtas neapcCiuopiamumas video dalyje ir dekoratyvumas
instaliacijoje. Vanduo, kaip instaliacijos dalis, yra efemeriskas, taciau jo poveikis kdriniui — labai
apciuopiamas. Tai sukuria subtilig juvelyrine kokybe, kuri iSlieka neperspausta. Net jeigu Evita bity
pasirinkusi dar maziau elementy, darbas vis tiek baty i$laikes savo stipruma ir prasminguma. Sis
kdrinys man simbolizuoja drasg ir pasiryzima eksperimentuoti. Evita ne tik tyringja vandens ir kiino
sgveikg, bangavimo energija bet ir praplecia juvelyrikos sagvoka, parodydama, kad ji gali egzistuoti kaip
idéja, veiksmas ar pojtis. Tai yra labai sveikintinas pasirinkimas, kuris jkvepia ziGrovus mastyti apie



juvelyrikg ne tik kaip apie fizinj objekta, bet ir kaip apie kurybine metafora.

Evitos Stepulytés ,Bangavimas — procesas ir busena®, IV k., doc. B. Zdramytell , metalo menas ir juvelyrika, 2024

R. L.: Lietuvoje daznai pastebimas taikomojo meno atskyrimas nuo kity vizualiyjy meny. Atrodo, kad
Sios srities atstovams nuolat reikia kovoti dél teisés kurti instaliacijas ir performansus. Ar Sis
fenomenas yra istoriskai susiformaves, ar tai vyksta ir globaliai?

N. P. J.: Manau, kad tam reikia laiko — kol jsigalés supratimas, kad meno forma ar jgyvendinimo
technika néra svarbiausias dalykas. Siuo metu vis dar egzistuoja ribos tarp to, kas laikoma ,taikomuoju
menu” ir ,vizualiuoju menu”, taCiau jas pamazu reikia trinti.

Pavyzdziui, Esteros Olendraités darbas ,Bolero” puikiai iliustruoja, kaip ekstremalus amatas gali tapti
platforma daug gilesnei meninei iSraiskai. Ji pradeda nuo labai techninio proceso — plaktuko ritmingo
musimo, kuris, atrodyty, yra grynai amatiniskas veiksmas. Taciau ji iSgirsta tame ritme muzika,
emocija, kuri transformuoja jos kirinj i$ techninio j emocinj ir performatyvy. Sis procesas parodo, kad
amatas gali buti daugiau nei tik vizualiai grazus objektas — jis gali bGti provokacija, jausmy
katalizatorius ar net meditacijos forma.



Esteros Olendraités ,Bolero”, lll k., doc. M. SE imkevicll ius,
2024

Siuolaikinéje kultiroje esame perteke ,graziy dalyky". Esteti$kai patraukliy objekty kirimas jau
nebeatrodo pakankamas — grazumas savaime nebéra inspiruojantis. Tai ypac¢ akivaizdu vartotojiskoje
kultdroje, kurioje estetiné kokybé daznai praranda savo giluma. Todél menininkai, dirbantys su amatu,
ieSko budy, kaip transformuoti savo procesg j kg nors daugiau — kaip Esteros darbas, kuris i$
amatininkisko veiksmo sukuria emocijg, ritmg, muzika. Taigi, taikomojo meno ir vizualiyjy meny ribos
yra ne tik istoriné, bet ir kulturiné problema. Kol kas vis dar yra menininky, kurie turi ,jrodyti“ savo vietg
platesniame meno kontekste, jei jie dirba su amatais. Taciau tokie darbai kaip Esteros parodo, kad Sios
ribos yra dirbtinés, o amatas gali buti tiek pat svarus, kiek bet kuri kita meninés iSraiSkos forma. Mane
labiausiai jkvepia tai, kad Sis darbas sugeba perzengti tg ribg. Jis tampa emociniu dialogu, kalbanciu
ne tik per technikg, bet ir per pojucius. Tai, manau, yra ateities taikomojo meno kryptis - integracija su
konceptualumu, emocija ir rySiu su zitrovu.
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Néra nieko labiau nepastebimo, nei monumentas

Martyna Ratnik

Kadras isl Hassan el Chami filmo Tie kurie zR jull rell jo

Zvelgiu j Jong Meka, i$ kitos ekrano pusés zvelgiantj tiesiai j mane. ,Cia esu a$ vasario 6-tgjg". Tai
vienas velyvyjy jo vaizdo dienorasciy bei viena mano mégstamiausiy kada nors skaitmenine kamera
uzfiksuoty egzistenciniy kriziy. ,Cia mano kambarys, mano stalas ir mano stikliné vyno. Ir &ia esu a$
pats, pats vienas. Cia mano ranka, mano veidas, mano plaukai, mano $irdis, — murma jis baksnodamas
j odos lopinélj kairéje kitinés puséje. — Kazkur &ia yra mano $irdis. Cia esu a$... — staiga, decibelai
pakyla. — Kur esu as? Kas esu as? Apie kg visas Sis gyvenimas? Ar as dar turiu laiko kazkg su juo
nuveikti? AS nieko nezinau. Dieve, angelai, padékit man... AS neturiu nieko, ni¢nieko, tik Sig kamerg®“.

0 tuomet, vaizdas pranyksta.

Cia esu a$ gruodzio 10-aja Vilniuje. Jau&iu ne tik artuma laike ir erdvéje nuo manes nutolusiam
filmininkui, bet ir visg jo nerimo svorj. Jis prispaudzia tarp judanciy vaizdy kdrimo ir kuravimo
nuobodziais laikais jsispraudusia jdomia realybe i$ dar nepazinty — o galbit ir nepaziniy — krasty mane
persekiojancia niekad neiSsenkanciy naujieny srautu. Naktimis, bandydama prisiSaukti miega, vietoj
mintyse nuolat besiganancios aviy bandos numeravimo kartoju sau mantra: kultara yra bddas bati
drauge ir isardyti sistemas, skirtas musy priespaudai. Kartoju jg tol, kol zodziai susilieja vieni su kitais, o
jy reikSmei galutinai iSsitrynus, virtuvéje susirandu tablete valerijony.

Vienas i$ didziausiy gyvenimo jdomiais laikais privalumy - tai galimybé ramiai miegoti. Istorijai
vykstant tiesiog musy panoséje, prarandame prabangg prie$ miegg uzsiimti savo veiksmy ir
atoveiksmiy prasmeés gvildenimu bei su juo kaip dovany gautu priedu ateinanc¢iomis moralkéms.
Audrius Stonys Cia siuncia linkéjimus i$ Thilisio tarptautinio kino festivalio: buvo atSauktos visos
festivalio atidarymo iskilmés ir filmy perziiros, visi susirinke ZiGrovai buvo pakviesti prisijungti prie
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gatvése vykstanciy protesty, o festivalio atidarymo vaisés isnestos protestuotojams (..) Kinas issivadavo
i$ kino teatro dézutés ir i§siverzé j laisve alsuojancia gatve (..) Cia ir dabar vyksta istorija,
nebeissitenkanti ekranuose ir kino salése.

Manajame Cia ir dabar Istorija ir toliau patogiai jsitaiso kino teatro dézutése. Vienoje jy, buvusioje
mokyklos akty saléje, o dabar SODAS2123 kultiros komplekse, Siemet penktajj kartg vyko video meno,
meninink(i)y filmy ir judanciy vaizdy festivalis Videogramos. Trijy dieny renginys, jtraukiantis
diskusijas, filmy perzitras, vakarélius ir pristatymus, savo zvilgsnj nukreipé j tarptautinio solidarumo -
ypac solidarumo su globalia periferija — idéjas. Jo filmy programoje buvo pristatomi placias
geografines trajektorijas apimantys kino kiriniai: nuo Libano rezisierés Marwa Arsanios keturiy daliy
Kas bijo ideologijos? (2017-2022 m.) iki Lotyny Amerikos kolektyvo Des-bordes sudarytos filmy
programos, visus juos jungiant bendram galvosukiui — kg turétume daryti su nepazjstamomis ir galbut
iki galo nepaziniomis kity negandomis bei kovomis, perzengiant thoughts and prayers rupescio
spektaklj.

Kadras isk Marwa Arsanios filmo Kas bijo ideologijos

Tarptautinis solidarumas — uznuodyta sgvoka. Nusavinta sovietinio imperializmo, uz Gelezinés
uzdangos ji niekuomet neturéjo erdvés vystytis organiskai. Vietoj to buvo brukama per prievartg bei
masinaliai atkartojama. Taip pat ir Siandien posovietinéje erdvéje solidarumas apsiriboja tik siauru jo
interpretavimu per lygiai to paties — rusisko — imperializmo prizme. Rémimasis mano prieso priesas yra
mano draugas mentalitetu, o ne oponavimas imperializmui i$ esmés, taip gebant iSvesti paraleles su
nuo musy istorinés situacijos nutolusiais kontekstais, neretai atveda ir prie absurdisky palaikymo
manifestacijy, kaip, pavyzdziui, gatvése greta kabinamy Ukrainos ir Izraelio véliavy. Todél, pries vél
sugrjzdama j apyvarta, solidarumo sgvoka prasosi buti nukenksminta ir jkrauta nauju turiniu.

Viena i$ festivalio perzidry, pristatanti Beiruto sinematekos kuruotg trumpametraziy filmy programa,
prasideda Hassan el Chami darbu Tie, kurie Zidréjo. Sis judangiy vaizdy koliaZas, sudéliotas i$
antraplaniy komerciniy filmy veikéjy, pasyviai — o retkard¢iais, ir su pasimégavimu - zvelgianciy j
smurto scenas, yra pertraukiamas autentisko balso jraso. Jame, moteris Gazoje kreipiasi j nematoma
pasnekova, klausdama: Ar jie mus mato? Ar jie — o tai yra mes — matome Palestinoje vykstantj
genocida? Filmas, jstriges tarp uztarnauto, bet tiesmuko kaltinimo ir beviltiSko pagalbos Sauksmo,
iSryskina plySj tarp manes, saugiai sédincios kino saléje, ir tolimo kito, Sig akimirkg iSgyvenancio visa
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apimantj egzistencijos siaubg. Atsidurusi tamsioje kino teatro dézutéje, privalau uzimti Sig nepatogia
zitrinCiosios pozicijg - juk esu Cia butent tam, kad zidréciau. Paties matymo faktui tampant bdtina
mano pozicijos salyga, iSrySkéja dar viena jos dimensija — mano matymo etika. Taigi, kokj zvilgsn;j j
kitg suponuoja Videogramos?

Net jei festivalis ir iSvengia neetisko zvilgsnio apraisky — dazniausiai jgaunanciy egzotikos ar vargo
fetiSizavimo bruozy, vis délto jo ZiGros kampas, nors pagarbus ir teisingas, iSlieka persmelktas
formalumo. Sédint akty saléje, lyg niekada nejvykusioje nuo eurocentrizmo iSvaduoto politinio Svietimo
pamokoje, mano galvoje ataidi austry radytojo Robert Musil ZodZiai: ,Siame pasaulyje néra nieko labiau
nepastebimo, nei monumentas”. Politinis Zenklinimas ir jj lydinCios vizualinés formos yra tokios
(at)pazjstamos, jog tampa beveik nematomos, taip prarasdamos galig mus veikti. Kinas, jspraustas j
aktyvizmo rémus, virsta j aiskig interpretacija turintj politiniy zinu¢iy perdavimo mechanizmg, kuriame
viena patirtis gali bti lengvai pakeic¢iama kita, i$ esmés keiciantis tik filmy veikéjus supantiems
Libano-Bolivijos-Sirijos peizazams.

Festivalio Videogramos akimirka. Nuotraukos autorel! Aneta UrbonaiteX

Videogramy ko-kuratoré Marija Nemcenko dar nepublikuotame tekste, plétojanCiame festivalio idéjas,
raso apie sovietine propaganda rodziusj Egipto kino teatrg, pagarséjusj kaip pasimatymuy vieta
vietiniams jsimyléjéliams. Ten, didaktiniy Zinuciy apie Sviesy rytojy fone besiglamonéjancios poros kidré
savo ateities versijas, o Sie klaidingi vertiniai, prieStaringi veiksmai ir nenumatyti rezultatai paverté
sustabaréjusia propaganda ilgalaikj pédsaka paliekan¢ia asmenine patirtimi. Galbut rySys su kitu — ar,
konkreciu atveju, solidarumas — visuomet gimsta tik to, kg isties turétume daryti parastése. Tokiu buadu
festivalio kontekste kinas gali veikti kaip bdtina dingstis tikrajam kontaktui, po seanso persikelianc¢iam
j barg ar Sokiy aikStele. Juk kartais tai, kas vyksta uz kadro, yra daug reikSmingiau nei tai, kg matome



jame.

Ir vis délto, trumpam sustojant anksCiau minétame Egipto kino teatre, festivalyje labiausiai pasigendu
butent propagandos. Propagandos ne kaip politiniy Sukiy ir klisiy kartojimo, bet kaip netikéto, todél vis
dar emociskai paveikaus pasakojimo. Cia mintimis grjztu j Marwa Arsanias filme Kas bijo ideologijos?
uzfiksuotg bandyma iSvaduoti Zemés plotg nuo nuosavybés konstrukto ir jauciu ilgesj judantiems
vaizdams, kurie istrinty ribas tarp manes ir kito, tarp to, kur prasideda ir kur baigiasi mano nuosavybe
patapes as. Filmy programoje, sukonstruoty i$ talking heads interviu ir iliustratyvios archyvinés
medziagos (kaip, pavyzdziui, atidarymo juostoje Sirijos balsas) ar trumpametraziy, pasitelkianciy
klasikinés stebimosios dokumentikos technikas, zvalgausi klaidingy vertiniy, priestaringy veiksmy ir
nenumatyty rezultaty ar, kitaip, nors ir politiSkai angazuoto, bet vis dar avangardinio kino.

Kadras i$ Eduardo Williams filmo Zmoniy banga 3

Arciausiai prie jo Videogramose priartéja du kuriniai — j Beiruto sinematekos programa jtrauktas
palestinieCiy rezisierés Noor Abed 2024 m. trumpo metro darbas Naktis tarp misy ir ilgametrazis
Eduardo Williams 2023 m. uzdarymo filmas Zmoniy banga 3. Nors abi juostos kuria sapniskos realybés
pojatj, kurioje nuolatinis judéjimas transformuoja peizazg ir personazus jame, Williams filmas, sekantis
skirtinguose pasaulio krastuose besibastancias grupeles jauny zmoniy, galiausiai, deja, tampa
apséstas savo paties formos. O galblt jausdamas, jog jo naudojamos 360 laipsniy kameros Zavesio
gali bUti negana ir dél Sios priezasties bandydamas savo kiriniui suteikti politiSkumo dimensijg,
rezisierius griebiasi grubiai j filmo audinj jterpty dialogy apie socialine atskirtj. IS jo kuriamo sapno,
nors ir paveikaus, atsibundu vos filmui pasibaigus.

Vis délto §j kitokio bivio pojutj su savimi i$ kino salés iSsineSu pasizitréjusi Naktis tarp misy, o
tuomet leidziu filmo kuriamam efektui iStjsti savo dienose. Jame uzfiksuoty praeitj menanciy
Palestinos peizazy fone istorija susilieja su dabartimi, atverdama kompleksiskg autorés jauseny tékme
bei joje uzkoduotg kolektyvine tapatybe, pilng dainy, ritmingy judesiy, ritualy ir protéviy Snabzdéjimo
bei egzistuojancig kazkur uz kalbos bréziamy riby. Filmas, démesj sutelkiantis j santykj su zeme, j jj
pazvelgia kaip j neiSsakomg paslaptj, kurig neSiojamés savo viduje ir dél to esame apsaugoti nuo
galimybés jg i§ misy atimti. Si pasakojimo gija neturi konkretaus tikslo man kg nors jteigti ar jrodyti, o
remiasi tik noru egzistuoti — trumpam pasidalinti vidiniu asmens ir tautos pasauliu, leidziant patapti ne
tik jo Zilrove, bet ir efemeriska Sio pasaulio dalimi.



| ekrang ir vél sugrjzta vaizdas ir i$ jo j mane Zvelgiantis Jonas: ,A$ numeciau kamerg ant grindy,
tuomet pakéliau, bet ji vis dar veikia. Sis metalo gabalas yra mano vienintelis draugas. A$ esu &ia,
nezinodamas kg daryti. Nezinau, kodél tai filmuoju, bet vis tiek tai darau. Toks yra mano gyvenimas”.
Galbut, net iki galo nezinodami, kodél darome tai, kg darome, privalome viltis, jog musy veiksmai turi
prasme ir yra reikalingi. Nenustoti tikétis, jog pasirinkdami rodyti teisingus filmus mokyklos akty saléje,
daugybéje akty saliy iSsibarscCiusiy skirtingame laike ir erdvése, galiausiai vienoje i$ jy galésime nors
per sprindj priartéti prie bendrumu persiémusio ir nuo priespaudos iSvaduoto solidaraus rytojaus.

Juk prasmé - tai tikéjimo klausimas.
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Liddesio ambasadoriai. ,Sapnas pilvu j virSy (Suo ar Zuvis?)“ Kauno menininky
namuose

levos Rizl ell s paroda Kauno menininkuf namuose, fotogr. Darius Matonis, 2024

TurbUt néra tinkamesnio laiko rasyti apie liidesj nei pries didzigsias mety Sventes. Tai metas, kai musy
sakiniuose, veiksmuose ir zvilgsniuose atsiranda visokiy nemalonumy, apie kuriuos kalbéti nei vieta,
nei laikas. Nejauku, kai $alia puraus dirbtinio sniego kalny, tikromis eglémis dekoruoty Sokoladiniy
sékmés linkéjimy pasidaro taip nepakeliamai liidna, kad norisi prasmegti. Siuo tekstu kvieciu daryti
batent tai (jau laukiame apacioje).

Kauno menininky namuose ka tik baigési beveik metus trukusi Agnés Bagdzitnaités, Edvino
Grinkevic¢iaus ir Astos Volungés kuruota renginiy programa ,Sapnas pilvu j virSy (Suo ar Zuvis?)”,
kurioje visos prozektoriy Sviesos buvo skirtos liidesiui. Jis vilkéjo daug kostiumy - rizikuojancio,
neramaus ir bégancio, flirtuojanéio su tustuma, laukianéio emocinés dresiros sesijy ir apkabinimuy,
kurie neissipildo. Sunku buty paneigti liidesio rySius su chtonisku, pabréztinai $eséliniu pasauliu, nuo
Zmonijos pradzios velkanciu tamsos (ir demony!) Sleifg. Rodos, per tiek liidesio istorijos mety jau
turéjome buti iSmoke bent buti jam mandagus. Taciau sveikintis pirmiems keista, ypac, kai tikimés, kad
prasilenksime ir misy nepastebés. Zvelgiant i§ Viduramziy perspektyvos, kuri, uzbégant sakiniui uz
akiy, iS esmés nepasikeité iki Siol, tik atnaujino priemones, néra kada bati apséstam melancholijos
demony ar kity nepalankiy ir darbo nasuma slegianciy jégy, o tikriausiai nesigincysime, kad juodosios
tulZies perteklius bluznyje irgi neskamba labai patraukliai.

Nesvarbu, kiek prozektoriy j jj nukreipta, lildesys iSlieka $eSélyje. Kaip apsukriausias nusikaltélis, jis
zino trumpiausius kelius iki asary, yra taikliausias peilio metimo meistras, visad pataikantis j Sirdj. Jis
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geriausiai zino, kada uzspausti gerkle, kad Zodziai sustoty svarbiausig akimirkg, ir tai, kas nepatogu,
likty paslaptyje. Litdesiui nereikia specialiy pabégimo plany, mes patys jj iSsineSame is jvykio vietos.
Sudeétinga isaiskinti jo ypatingumo mjsle — ar tai be pagrindo romantizuotas, ar kaip tik nejvertintas
jausmas? Bet kuriuo atveju jis slepia konfliktiSkg santykj su pasauliu. Jei lidesio industrijg lygintume
su laimés, pirmasis veikia i$ pasaly, antrajai atitenka zurnaly virSeliai, o kartu jie mezga artimus rysius
su gedulu - ilgéjimusi ne tik to, kas prarasta, o ir to, kas nejvyko arba ko niekada neturéjai.
Neparasytas tekstas, kurio zodziy jau nebeprisimeni, kitokio kiino ilgesys, kai jautiesi jstriges
savajame, arba lygiavertés galimybés myléti, save iSreiksti ir liudéti, kurias vis nusineSa aukstesniosios
jégos. Sioje vietoje tinka prisiminti projekta pristatanéiuose tekstuose ne kartg i$nirusig citatg i$ Sara
Ahmed knygos ,Laimés pazadas”: ,Laimé daznai apiblidinama kaip kelioné, kaip tai, kg gauni, jei eini
teisingu keliu. Tokiuose aprasymuose laimé siulo tiksla, o pozityvioji psichologija suteikia marsrutg jo
link..” Gedéjimas, kurj turiu omenyje, yra tarsi iSvirks§cia laimés pusé, nebegyvos Zuvies ir pasitikincio
Suns pilvas — jis pasirodo tada, kai, rodosi, matai tikslg ir nutuoki, kaip jis galéty bati pasiektas, taciau
yra stipresné nepaaiskinama jéga, kuri teleidzia suktis aplink savo asj.
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Zoe Williams paroda Kauno menininkull namuose, fotogr. Darius Matonis, 2024

»Sapne pilvu j virSy (Suo ar zuvis?)" viena ryskiausiy silliy yra queer kontekstai, svarstymai apie jvairius
kinus, jy su mitologiniais pasakojimais persipynusias praeitis ir ateitis, panasias j sapng. Parody cikla
atidariusi brity menininké Zoe Williams be uzuolanky kvieté iskart jsisukti tarp gyvaciy, ugnimi
alsuojanciy suny, erotiniy vaizdiniy ir vartojimo kultiros liezuviy, puikiai atliekanc¢iy savo darbg, ir
paliekangiy norg gauti daugiau. Norintys pasijusti apleisti ir prarade, atéjo bitent ten, kur reikia. Cia
krenta blizganCios monetos ir plaukai, galtnés atitriksta nuo kiino. Rodosi, Siame zaidime yra viena
taisyklé — kaupti kuo daugiau tustumos ir vis bandyti jg uzpildyti. Kaip toksiska eks, vartojimo kulttura
prisijaukina ir atstumia, taCiau esate ilgam susije jtampos ir kaltés saitais.
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Zoe Williams paroda Kauno menininkull namuose, fotogr. Darius Matonis, 2024

Jei Zoe Williams kvieté panirti j Eroto mito sapng, Zygimantas Kudirka ZiGrova jtrauké j tamsag, kurioje
Svyti ateitj sapnuojantis Narcizas. Toje tamsoje lengva prisiminti uzliejancios tustumos sekunde, pirma
kartg supratus savo mirtinguma. Tarsi zvilgsnis j taves neatspindintj veidrodj, ta sekundé meistriskai
priverCia saves gedéti ankscCiau laiko. Tada viskas pradeda jkyriai tg zinojimg priminti — zilas plaukas,
raukslé, i kazkur atsirades atsidusimas keliantis nuo sofos, paaugliy kalba, kurios nebesupranti. |
Zygimanto Kudirkos video kirinj ,Totalus svetimumas" sutalpinta daug nuorody j pop kultira,
mokslinés fantastikos literatirg ir filmus, taciau keista bty apie kiino siaubg kalbéti nepaminint
Sviezio ,Substance”, kuris Lietuvos kino salése jsiziebé vykstant ,Sapnas pilvu j virsy (Suo ar Zuvis?)“
projektui. Ar gali biti kas nors totaliau svetimo nei tunojimas tamsoje laukiant, kol tave prisimins? Ir
Salia to dar gerbs ribas ir balansa? Gedulas ir idealizavimas vienas kitg tobulai papildo. Nereikia toli
ieskoti, kad iSvystume naujy kiino daliy pasitlymus - kaip ,Substance”, uztenka pazidréti pro langa, o
tavo nauja versija j tave jau ziuri! Grozio industrijai jau seniai Zinomos rugstys atidengia po rauk$lémis
slypin¢ig kudikio odg, atsodina i$slinkusius plaukus ir atkuria natiraliy senéjimo procesy paveikta
atspalvj. Visi Zinome, kad plati balta Sypsena atbaido mirtj!



Zi ygimanto Kudirkos paroda baro ,0 kodell | ne?” erdvell je, fotogr. Vytis Mantrimavicll ius, 2024

Pasiduoti suirimo baimés dramatizmui — vienas juokas. Ji uZlieja vos suteiki jai proga, o progy baimei,
kaip ir liidesiu, daug: karas, ligos, neaiskios kilmés kiino pojuciai, juodosios skylés, kuriy atviravimus
mokslininkai stebi, bet nesupranta; neaiskis santykiai su mylimaisiais, bendradarbiais ir realybe,
cenzdruojancia tavo svajones. Kristoffer Ala-Ketola j visg tai Zilri su Sypsena ir sitlo bent trumpam
nusimesti savo apsaugos struktiras, pabiti iStizusiais, visai kaip tame filme. Liliana Zeic riby
nepaisancias ir iSsibarsCiusias queer istorijos veikéjas surenka j intarsijos kdrinius, kiiny formas ir
linijas sluoksniuodama i$ skirtingos riisies, spalvos ir tekstiros medienos. Sios drasios, i§ menininkés
vaikystés atkeliavusios istorijos j mus ziiri nuo levandy spalvos sienos, kurios savo raminanciomis
savybémis iSjudina neramias kiriniuose jsikurusias butybes.



(BN

Lilianos Zeic paroda Kauno menininkull namuose, fotogr. Darius Matonis, 2024

Tuo tarpu ,Liudmilos” parodoje néra aisku, ar Fortina Siepiasi, ar Sypsosi. Sunku pasitikéti bibliskai
tiksliy angely, Smauksto ir biliardo kamuoliuky palikuonimis, jstrigusiais Sviestuvuose. Nezinia, kg
tiksliai turime daryti Sioje prieblandoje, kuri labiau primena sapng karsciuojant nei tikrove, kurioje
veiksmai turi apibréztg prasme. Sukant ratus tarp nejprastame aukstyje pakabinty lempy, uzplista
uzstrigimo jausmas, ir laimikis, kurj turétum sugauti loSimo automate, yra visai ne pries tave, o tu.



Meninio dueto Liudmila paroda Kauno menininkufl namuose, fotogr. Darius Matonis, 2024

Tik tada, kai mastymo uztikrintumas pakibs ant plauko, mums turéty atsiverti nauji pasauliy pazinimo
budai - tokie raktazodziai sklandé levos Rizés parodoje. Pagrindiniai parodos objektai — kabliai ir
nagai, kuriuos matéme besiraitancius video kdrinyje ir erdvéje, kabinosi j mégstamiausias veiklas,
zmones ir daiktus, neisduodami motyvy. Galbut i$ noro kabintis j gyvenima, o galbat i$ pykcio ir
beprasmiskumo norint kazkur suleisti nagus.

Kaip baisiausiems mokslinés fantastikos veikéjams atauga galvos ir uodegos, taip misy kanuose ir
jausmuose vis atauga litdesio siulés. Lidesys Kauno menininky namy programoje pristatomas kaip
reiskinys, kaip veiksmas, kaip estetiné kategorija, kaip nepatogus palydovas, o drauge — kaip
artimiausiai pazjstamas, bendruomeniy kiréjas, maisto kurstytojas, rokstaras, Sokantis vienas
kambaryje. Tai, kad i$ tikryjy negalime iSspresti laimés ir lilidesio santykiy, o atsakymai vis iSslysta i$
ranky kaip Zuvys (ar sSunys?), leidzia kurti, susiburti, svarstyti drauge, uzimti ir dalintis mintimis, kuriose
vis atsiveria nerimo, baimés ir lilidesio prarajos.
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+Nesu tapytojas”: pokalbis su (ne-)tapytoju Kazimieru BrazdZiinu

Tautvydas Petrauskas

Kazimieras Brazdzitnas. ,The Rooster Gallery” archyvo nuotrauka

Istrizai perskrodes pilka ir Slapig gruodzio pradzios Vilniy, pasiekiu Kazimiero Brazdziuno studijg, laikinai
jrengta Garidnuose ir skirtg tik vienam Siuo metu kuriamam darbui. Visi kiti kdriniai liko priesingame
miesto kraSte — pagrindinéje menininko studijoje Naujojoje Vilnioje. Visgi tai nesutrukdé pasikalbéti apie
kdryboje vyraujancias temas. Su, kaip pats prisistato, purskéju pokalbio metu aptaréme buvusias,
esamas ir bisimas veiklas, tapybos medijos vieta Siuolaikiniame mene, (meno lauko) savoky takuma ir
kuo, Kazimiero poziariu, tapyba artima Zvejybai.

Tautvydas Petrauskas: Siemet ,Jaunojo tapytojo prize” dalyvavai su kiriniu ,Epigonas”. Kg manai apie
§j konkursg? Dalyvauji jau penktg karta. Esi atkaklus?

Kazimieras Brazdzitunas: Dalyvavau, nes reikéjo pinigy, buc¢iau VMI skolas grazines ar dantis susidéjes.
T. P.: Kitagmet jau busi per senas.

K. B.: Taip, dalyvauti gali 18—33 mety amziaus tapytojai. Dabar man 33, kaip Jézui Kristui. Bet ne, ne
deél atkaklumo. Tiesiog dalyvauiji ir zitri, nori save pamatyti. Ir rodytis reikia.

T. P.: Prie$ keletg mety konkurse su kuriniu ,M. R. Agnus Dei“ uzémei, regis, antrgjg vietg?

K. B.: Visi sako — antroji vieta. Nezinau, kaip ten i$ tiesy. Laiméjau MO muziejaus jsteigtg prizg, MO
isigijo karinj, su kuriuo tuomet dalyvavau. Anokia ¢ia sékmé. Dalyvauiji ir kartais tave kas nors pamato.


https://artnews.lt/author/tautvydas-petrauskas

Na, o pats konkursas jau pamazu darosi kaip Eurovizija — neaiskas kriterijai ir apie kg visa tai. JTP
galéjo baigtis praéjusiais metais, kuomet laiméjo Agata [Orlovska] ir kai organizatoriai su komisija taip
tarsi nuzudé jaungjj tapytoja. Eurovizijoje konkursg kam nors laiméjus su, pavyzdziui, rokenrolo gabalu,
kitagmet atsiranda panasiy. Taip ir Jaunojo tapytojo prizo atveju — Siemet buvo instaliaciniy kdriniy ir
panasiy dalyky. Gerai, kad jaunieji menininkai turi ambicijy j tapyba zidréti kitaip, bet kiek tame lieka
tapybos — Cia jau klausimas. Taip pat neaisku, kg reiskia jaunasis tapytojas. Kaip minéjau, neaiSkus
kriterijy klausimas - kaip, kas ir kg vertina. Nieko neapcCiuopsi. Man nesuprantamas noras prigrusti
ekspozicijy sale darby, pradzioje atrenka 20, véliau jau 30 autoriy, salonas kazkoks. Su komunikacija
taip pat problemos, o Siemet - du atidarymai, prisistatymas réméjams, véliau — komisijai. Menininkai
turi Sokinéti ir linksminti, nebepakanka nutapyti paveikslo ir parasyti teksto. Pati kiryba netenka
prasmeés, nes svarbiausia, kg apie kiirybg papasakosi, koks $maikstus, intelektualus ar paciuoZes bus
menininkas. Gal Cia jau asmenybiy konkursas? Turbit dél to tokiame konkurse man jau seniai néra
vietos. Atsilupe teksty lapai prie kuriniy, paterliotas paveikslas, neteisingai uzrasytos metrikos,
prigrista ekspozicija, skubéjimas ir atmestina organizacija man suponuoja neprofesionaluma.

.M. R. Agnus dei", 2021, aerozoliniai purskiami dazai, 230 x 180 cm

T. P.: Iki gruodzio 14 dienos Siauliuose veikia tavo ir Tomo Dauk$os paroda ,Pokstas”. Atstovaujate tai
paciai kartai, bet esate gana skirtingi menininkai. Kaip susiklosté ,Pokstas”“? Ar radote salycCio tasky?
Gal eksponuotis kartu nusprendéte butent dél skirtingos kirybos, taip pabrézdami viens kito
skirtumus?

K. B.: Su manimi susisieké [menotyrininkas Virginijus] Kincinaitis ir pakvieté surengti paroda jo
organizuojamame [Siuolaikinio meno ir mados] festivalyje ,Virus®, ir a$ sutikau. Pasitlé $alia parodos
surengti kokj nors atidarymui skirtg performansg. Apmastymams per daug laiko neturéjau, be to, su
performansais ne itin ,bendrauju”. Vietoje to j atidarymg pagroti pakvie¢iau drauga Cyber. Taip pat



pagalvojau, kad baty jdomu surengti parodg jtraukiant ir instaliacijas, kad bty kas nors su Sviesa, kas
nors zaismingo, valiukisko, keisto. Nors su Tomu Dauk$a nesame artimi draugai, manau, mus vienija
tai, jog abu esam linke pajuokauti, j kai kuriuos dalykus Zidrime atsipalaidave. Zinoma, po juoko
sluoksniu daznokai slepiasi kiti dalykai. Tomo atveju — jo kdrinio instaliacijos Sviesos atrodo
dziaugsmingos, bet tame tuo paciu slypi ir paradoksalios ekologijos problemy temos. Mano atveju -
Sviesios spalvos suponuoja kg nors linksmo, bet jos gali slépti ir tustuma ar tragiska istorijg. Per gana
tolimus, taCiau bendrumo turinCius aspektus bandéme ieSkoti balanso. Pradzioje tai turéjo biti mano
solo paroda, bet as to atsisakiau ir pakvieCiau Tomg, noréjau surizikuoti ir pabandyti kg nors naujo,
jdéti save j kitokig parodos formg. Tapybos esmé yra Sviesa, apSvietimas. Gavosi taip, kad Tomo
Sviesos kertasi, pazeidzia mano paveiksly struktirg. Jdomi spalviné misrainé, tarsi misy bendras
kdrinys.

T. P.: Pakalbékime apie tavo kiarybg. Atrodo, tau svarbus telefoninio formato, vaizdy kopijy ir vaizdy
perdirbimo principai, tokiais budais tu kalbi dabarties kalba. Taip pat, sakyciau, vaizdus naudoji tarsi
kokius ready-made ar objet trouvé, bet tuo paciu galima pamanyti, kad tau ripi klasikinés, kone
amzinos temos ir problemos — grozis, meilé, mirtis, metafizika, laikinumas, anapusybé. O gal ¢ia taip
pat apgaulingi manevrai, skirti suklaidinti ziGrovg, sumétyti pédas, ironizuoti amzinuma ir visus
didziuosius pasakojimus, déti kablelius ir daugtaskius vietoje tasky?

K. B.: Taip, vaizda tarsi kazkur randu, bet tuo paciu jj transformuoju, apdirbu jvairiomis programomis,
perpiesiu, istrinu tai, ko man nereikia, arba pridedu tai, kg, manau, reikia pridéti. Gaunasi savotiSkas
vaizdinés informacijos nuvertéjimas. O dél klasikiniy temy — manau, problemos visada yra tos pacios,
tik kei¢iasi forma. Man jdomu reanimuoti jau buvusius vaizdus ir juos pritaikyti dabarciai. Taip daroma
daug kur, pavyzdziui, grafiniame dizaine arba renginiy plakatuose taip pat naudojamos antikinés
skulptiros, klasikinés, jau jsigaléjusios ir atpazjstamos formos. Galima aiskintis, kaip ir kodél jos
atpazjstamos, kelti vaizdo kartotés klausima. Man jdomus ir vaizdo (pa)kartojimas muzikine, ritmine
prasme, kai, pavyzdziui, pasirenku ,4 x 4“ ritmo formatg. Kartais renkuosi ir telefoninio formato
principa ir taip tarsi pratesiu paties telefono naudojima bei priklausyma didziajam interneto network’ui.




,Ofelia“, 2024, aerozoliniai purskiami dazai, 180 x 105 cm

T. P.: Man atrodo, kiiryboje bandai kalbéti ne apie konkretaus pavienio vaizdo istorijg ir kontekstg, o
apie vaizdy vartojima siaurgja prasme ir tai, kaip elgiamés su vaizdais, kaip jy gausa mus veikia arba
kaip tik ne(be)veikia.

K. B.: Kadaise galvojau, kad menininkai turi turéti didele sazine ir buti atsakingi uz tai, ka jie ,isSleidzia“.
Dabar taip nebemanau. Vaizdy archyvuose labai lengva pasimesti. Telefoniniam vaizdui galima suteikti
ateit] jj perkeliant j paveiksla, ir, kai 7 x 10 cm formatas kei¢iamas j metro ar keliy metry krastines,
vaizdas jgauna statiSkuma, didingumg, monumentalumg, jis zitirova veikia jau visai kitaip. Atvaizdas
paveiksle reaktualizuojamas, lyg tapty vertingu ar isskirtiniu, 0 motyvas perkeliamas naujam gyvenimui
kitoje dimensijoje. Bet tg transformacijg vaizdas isgyvena tik laikinai, po truputj Sis virsmas nebetenka
prasmeés, kirinys vél keliauja j vaizdy, arba Siuo atveju — j paveiksly sgvartyna. AS iSgyvenu laikinuma ir
tustumg, eilinj praradimg, o paveikslas — implozija, turbut taip. O tada imuosi kitos aukos.

T. P.: Kalbédamas apie kiryba, neretai mini sgvokas ,[vaizdo] tu§tuma“, ,negatyvas”, ,[vaizdo]
neigimas”. Pajuokausiu ir pasakysiu, kad tu apie savo kdrinius kalbi kaip apie sdnyata - taip rytieciai
budistai jvardija tustuma, niekumg, tacCiau jie tai atsieja nuo bet kokiy negatyviy implikacijy, jiems tai
labiau realybés sudétiné dalis. Man tai siejasi su kai kuriais Siymetiniais tavo darbais, pavyzdziui,
+Apex Predator”, ,Robert Bob Paulson®, ,Ofelia“, keletu kity.

K. B.: Tai ne neigimas, tai apsivalymas. Verti pripazinti, koks esi tuscias ar negabus. Didindamas ar
mazindamas formatg, pamatai, koks tavo ego, ar jis jveikia formata ar ne, ar tu telpi jame. Jei bina
klaidy, kurios tinka ir tarnauja paveikslo sandarai, turiniui, as jas palieku. Kai daug triuk§mo, kyla noras
apsivalyti, tuomet atsiranda baltas fonas. Grafiniame dizaine jis naudojamas kaip negative space, bet
Cia formalds sprendimai. Turiniui — tam tikras simuliakras, simuliacija. Kitam tustuma yra juoda spalva,
o0 man - balta, kaip tuscias neprirasytas lapas. Noriu ieskoti netikéty bendrumy, kuriy Siaip jau nebina,
jie atsirasti gali tik galvoje ar eskizuose. Blina — negali susikaupti, galvoji viena, darai kita, tai gal taip
yra ir su vaizdais, kuomet susiduria atsitiktiniai vaizdai. Na, ir telefono skrolinimas, visa ta daznai nieko
bendra neturinciy vaizdy virtiné. Gal kazkada ateis tokia karta, kuriai antikinio biusto vaizdas
nebesuponuos jokios praeities, o tik primins sporto prekiy parduotuve. Sakykime, kad ,Apex Predator”
yra dviejy skirtingy formuy, siluety ir paskiréiy objekty gretinimas ir perkélimas j vieng erdve, kurioje per
koloritg ir zvilgsnj jie randa tam tikry bendrumy, savo masteliy, vietos ir padéties transpozicijg. Fonas
apjungia Siuos veikéjus ir situacija tampa nebe paradoksali, 0 jmanoma. Pavadinimas paimtas i$
muzikinio kdrinio, kurio gamindamas paveikslg klausiausi.



JApex Predator”, 2024, aerozoliniai pursSkiami dazai, 175 x 146
cm

xu

T. P.: Mano poziluriu, dalies menininky atspirties taskas yra jy vidinis ,As", vidujybé; kitiems labiau rupi
tai, kas aplinkui, pavadinkime, pasaulis. Koks vieSumo ir privatumo santykis tavo karyboje? Atrodo,
autobiografiSkumo pas tave néra daug, nebent jis uZsléptas, netiesioginis.

K. B.: Netikiu, kad galima visiskai atsiriboti. Galima nebent pasakyti oficialy statement’a, bet su visais
kdriniais yra ir asmenisky sgsajy. Mano kaip zmogaus filtras vis tiek atrenka tam tikras temas,
gyvenimiskas patirtis, ir visa tai j kliryba kaip nors jsipai$o. Reikéty didziulés savikontrolés, kad visiskai
iSvalytum savo kurybg. Turbdt turétum bdti psichopatu, kad galétum atmesti savo jausmus. O
menininkai gali bati ir vizionieriais ar nujausti ateitj. Tai zinome iS istorijos. Viskg galima pasakyti per
vaizdus, per spalvinius kodus, per kompozicijg, net per pavadinima.

T. P.: Tavo tévai — meno lauke gerai zinomi dailininkai. Manai, tai turéjo jtakos ir tau likti meno lauke?

K. B.: Kaip rasiau savo magistriniame darbe, esu jstdytas terpentine, aliejaus kvape, cigareciy
dimuose, tarp drobiy. Bet man tai asocijavosi su kazkokia kliSe. Tévai sillé studijuoti uzsienyje, nes
Lietuvoje ,visi tie patys”, taciau likau ¢ia. Vienu metu tévy kiryba buvo Siek tiek panasi. Tévas
paskutiniu metu pasuko j realistine tapybg, figlratyvg. Mama kuria ekspresyviau, abstrakéiau. Pas juos
yra visokiy jtaky. Na, jiems ir save pralinksminti reikia. Man dél saves sunku nuspresti, nes jtakos
ilgainiui vis tiek nusiplauna, nors dalis lieka. Turbdt mano kdriniy frontalumas atéjo i$ tévo, spalvy
sprendimai — iS mamos. Bet visa tai daré ne vien jie. O tai, kg as$ darau, taip pat nesu vienintelis
darantis. Cia tokios tapybinés salotos. Kaip tik kitamet bus bendra mano ir tévy - $eimos paroda.
Brolis irgi kadaise baigé tapybg, bet pasaké, jog tapytojy Seimoje jau uzteks ir pasuko j mokslg. Bet
manau, kad ir jis vienaip ar kitaip sudalyvaus.
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»Robert Bob Paulson®, 2024, aerozoliniai purskiami dazai, 200
x 180 cm

T. P.: Kadaise minéjai, kad saves nelaikai tapytoju. Gal Sig mintj placiau pakomentuotum?

K. B.: Kodél saves nelaikau tapytoju? Nezinau, tiesiog nekontempliuoju paveikslo kaip legendiniai
tapytojai. Aisku, sakau tai su humoru. Mane galite laikyti kuo norit. AS darau kdrinj, reginj, ir tiek. Esu
baiges tapyba, bet prie to neprisiriSu. Visokie iSpruséliai gali sakyti, kad as tapytojas, man néra
skirtumo. O kodél ne grafiteris? Mane pykina nuo romantinés tapybos sampratos, ilgy apmastymuy,
skausmuy ir kanciy. AS noriu greitai ir jspudingai, vaizdo Cia ir dabar. Gal as esu tapybos mimikrija?
Naudoju tapybines vertybes, tiksliau, jas kartoju, kopijuoju, zaidziu jomis per neigima. Jei jsileidziame
visas jmanomas mastymo formas, tada reikty bent jau sutarti dél sgvoky. Noriu, kad daiktai vadintysi
tikrais vardais.

T. P.: Esi ir tapybos mokytojas. Kaip zvelgi j Sig savo veiklos dalj?

K. B.: Grigiskiy meno mokykloje turéjau pradinukus ir ikigimnazines klases, o J. Vienozinskio dailés
mokykloje porg mety turéjau ,paruoSiamukus”. Dabar jau tre¢ius metus turiu grupe ,8+1°, ten -
vyresnio amziaus zmonés. Tenka pasidalinti turima informacija ir patirtimi. Gal tai ne atsitiktinumas -
mano mama jau daug mety désto tapybg Kauno Antano MartinaiCio dailés mokykloje. Viskas
susiklosto natdraliai. Kg daugiau menininkas gali daryti? Tapyti paveikslus ir perduoti informacija. Gal
man reikty stoti j doktorantura? Turiu vieng mintj — tapyba kaip zvejyba. Abiem atvejais turi jeiti j tam
tikrg buseng, susidélioti mintis, kad jvykty rezultatas, zvejybos atveju tai bty zuvys, o tapybos -
kdrinys. O jei Zuvies nepagausi, tai irgi ko nors iSmoksi ir tai pritaikysi ateiCiai. Niekada nezinai, kg
kitam gale pagausi, sprendimus reikia priimti Cia ir dabar. Susiplanuoti gali daug, bet proceso metu
viskas gali keistis.
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,1rip“, 2024, aerozoliniai purskiami dazai, 160 x 145 cm
T. P.: Esi ,Kontr-argumento” jkiréjas. Papasakok Sio projekto pradzig ir raida.

K. B.: Vita [Opolskyté, Kontr-argumento bendrakiréja] neturéjo problemy su grupinémis parodomis, ji
jau studijy metu buvo sékminga tapytoja. A3 nebuvau kvie¢iamas, turbat netikdavau. Emus bendrauti
su Vita, pasakiau jai, kad manes niekas niekur nekviecia, pasitliau — gal darom grupine parodg ir
kvieCiam kg norim? Taip ir prasidéjo, véliau ir tekstus raSydavome. Véliau jau nebesijauciau jaunas, o
Sis projektas buvo jaunyjy platforma. Padaryti paroda — jéga, bet, vazinéjant pas menininkus ir rasant
tekstus, kazkuriuo metu pajutau nuovargj ir kad negaunu grjztamojo rySio. Pasisémiau patirties
kuruojant parodas, bendraujant su kitais kdréjais, rasant. Supratau, kad tai reikty perduoti kitiems, dar
tik pradedantiems. Pasiléme tai Vitos studentams — Emiliui Sepugiui ir Jonui Meskauskui, jie tai
perémé. Taciau, rodos, jie svarsto Siy parody nebedaryti. Galvoju, kad reikia surengti ,paskutine
giesme“, grjzti ir padaryti paskutinj ,visy zvaigzdziy“ Kontr-argumenta, o gal tiesiog ,Argumentg”“.
Pradzioje j tai ziiréjome kaip j jaunatviskg maksimalizmg, galvojome surengti desimt parody, o véliau
iSleisti knyga ir pazilréti, ar per desimtmet;j jvyko kontrargumentas. Man atrodo, kad nejvyko, viskas
buvo suvalgyta sistemos ir tapo dar vienu laikmecio dokumentu, nieko jspidingo, tiesiog Zmoniy
susivienijimas. Manau, kad nebuvo labai aisku, kam kontrargumentuojama - ar vieni kitiems, ar... Yra
jvairiy pokalbiy, interviu. Norétysi iSleisti kokj nors albumélj su visa dramatiska istorija. AS visada turiu
minciy. Gal reikéty tai sunaikinti, kaip kokiame Burning Man? Save sunaikinancig paroda. Kaip tas, kuris
aukcione pardavé darbg ir... Taip, Banksy. Gal tada tai bty post-argumentas? Nevykes argumentas?
Visaip gali bati.

T. P.: Kas paskutiniuoju metu tave domina, traukia, atstumia? Koks tavo santykis su Lietuvos
Siuolaikiniu menu, kas dziugina ir kas trikdo? Papasakok apie Sioje studijoje dabar kuriamg darba.

K. B.: Lietuvos Siuolaikinj meng kazkiek seku, man visada jdomu. Bet tiksliai nezinau, kas yra ir kas
néra Siuolaikinis menas. Galiu pasakyti taip — man niekas nepatinka, esu cinikas, taciau tam tikry
dalyky tiesiog negali ignoruoti ir juos priimi kaip neiSvengiamybe. Esu vaizduojamosios dailés atstovas,
seku §j lauka. Man nepatinka jsigaléjes 1990-2000-yjy estetikos ar skaitmeninés grafikos
romantizavimas kuryboje, pakartojamas daznai labai mimetiskai. Neslepiu, kad tg ir as naudoju, bet
man tai tik iSraiSkos forma, to tiesiogiai nekopijuoju. Tai mano stiprybé. Nereikia kopijuoti — reikia
iSimti tai, kas svarbiausia, ir pridéti savo. Dabar Zmonés patiria nostalgijg neiSgyventiems laikams, gal
Cia kazkas panasSaus. Stengiuosi zitréti, kg kiti daro, bendrauti, per daug nenutolti. Lyg ir po truputj



iSeinu j periferijg, bet vis dar kasmet surengiu parody, kartais ir po kelias. Jos pirmiausia tam, kad pats
pamatycCiau save — mano studija maza, norisi visus kirinius pamatyti bendrai kartu. O apie paveiksla
prieSais musy akis, prie kurio dabar dirbu, galvojau jau mazdaug dvejus metus. Galerija suteiké Sansg
idéja jgyvendinti. Cia vizija, su kuria gyvenu, bet nenorégiau, kad ji jvykty. Tai yra jvykio fiksavimas prie$
jam jvykstant, gal kazkas pranasisko. Man tai rezonuoja su tuo, kas dabar vyksta pasaulyje, su misy
Salies ir musy tapybos istorija, su savo paties, kaip kadaise buvusio tapytojo, o dabar purskéjo, kiryba.
Permastau visa tai. Vasario ménesj pamatysim, kaip viskas pavyko. O Siaip tai man viskas nepatinka.
AS tikiuosi, kad zinau visas klaidas bei silpnybes ir apsisprendziu visas jas palikti, nebijau pasirodyti
toks, koks esu. Mane trikdo meno funkcionieriy ir influenceriy jsigaléjimas, tus¢iazodziavimas,
tendencingas propagavimas savy ir savo burbulo, apipavidalinantys tekstai, lyg nusakantys kiriniy,
parody prasmes. Trikdo Zodzio ,menas” vartojimas, kaip nusakancio keistumg, nepazinuma arba
kazkokig uzklasine veiklg. Menas kaip atrakcionai ar pramoga, kaip fonas ar dekoracija.

T. P.: Aliejinés tapybos nepasiilgai?

K. B.: Néra Siuo atveju ilgesio, tik zodziai ,reikia“ ir ,jdomu”. Tiesg sakant, galvoju visus ,purskiamus”
darbus pertapyti aliejumi. Bet visada yra laiko ir finansy klausimas. Gal pas mane vél atsiras aliejinés
tapybos, gal guaso ar akrilo? Teptukas vis tiek bus panaudotas, yra tokiy minciy.

T. P.: Mety pabaiga. Gal nori kg nors pridéti ar palinkéti?

K. B.: Noréciau palinkéti ramybés.
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Tik smaugimu islaisvinantis nakties metas

Emilija Vanagaité

Parodos ,JCDecaux premija 2024: ruduo” ekspozicijos vaizdas. Alano Gurino nuotrauka

Jzanga j Siy mety JCDecaux premijos parodg ,Ruduo” prasideda su Adomu Mickevi¢iumi. Paroda
lydinCiame tekste pabréziama paties rasytojo pozicija — jaunysté, skausmas, slegiantys imperializmo
laikai, nerimas. Tuo tarpu pats MickeviCius j savo ,Vélines” jzengia tokia mintimi: ,Dievobaimingas
Sventés tikslas, nuosali vieta, nakties metas, fantastiSkos apeigos kadaise smarkiai veiké mano
vaizduote; klausiausi pasaky, sakmiy ir dainy apie numirélius, grjztancius su prasymais arba
ispéjimais, ir visuose baisiuose prasimanymuose galima buvo jzilréti neabejotinus moralinius tikslus ir
tikrg, liaudisku bidu vaizdingai iSreikStg mokslag.“1 ISties, Mickeviciaus figlra ir mintys atranda
sgskambj tiek su parodos turiniu, tiek su bendra kasdienybéje tvyrancia jtampa, tiek su nuogomis seny
rimy sienomis.

Pirma norisi prisiminti tamsy atidarymo vakarg, kurio metu pavyko isvysti (tiesa, ne erdvéje, nes
Zmoniy buvo per daug, bet per stiklines duris i$ lauko pusés) Kamilés Pikelytés performansg ,Vita
sintetika“. Pikelytés zinuté ir problematika gana akivaizdi, paprasta ir placiai suprantama, kas daro ja
dar patrauklesne. O meistriskumas atsiskleidzia jos susikurtoje butaforijoje. Zmoniy jnykimas j savo
iSvaizda ir jvaizdj yra tiek pat naturalus kaip pats natiuralumas. Nesudétinga redukuoti ,grozj“ j ritualus,
apeigas, kuriais kazkada (o kai kuriose pasaulio vietose — ir Siandien) buvo siekiama atkreipti démes;j
(net jei ir dievy). Siais laikais tuo dievu tampa zmogus. O juk jau seniai i$sivystes noras i$reiksti save
nebutinai ryskiau, bet bent jau socialiai priimtiniau. Prie$ kelis Simtus mety tam buvo naudojamos
kenksmingos pudros, organus traiSkantys korsetai, galiausiai prieita prie visiSko liesumo, kaip grozio
kanono, XX a. pabaigoje, ar nerealistiSky kiino proporcijy populiarumo XXI a. 2 deSimtmetyje. Noras
bGti socialiai priimtam, mylimam i$ pirmo zvilgsnio, geidziamam net ir zvelgiant j Sesélj, kuriame
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tesimato siluetas. Pikelyté performansu ir tam sukurtais objektais vykdo tolimesnj Sios raidos socialinj
ir antropologinj tyrima. ISoriné transformacija ir metamorfozé dazniau seka vidumi nei iSore.

Parodos ,JCDecaux premija 2024: ruduo” ekspozicijos vaizdas. Alano Gurino nuotrauka

Vos paskelbus isrinktyjy sgrasg, nudziungu tarp jy pamaciusi tapytojg — Mantg Valentukonj. Kazkuria
prasme atrodé net ir logiSka pakabinti bent vieng tapybos darbg ant senyjy Sapiegy rumy sieny. Taciau
pirmojoje, atskirtoje parodos erdvéje — ekranas, automobilio sédyné ir VR akiniai. Parodos atidarymo
vakara jy iSbandyti nepavyksta, juos aktyviai vis uzgrobia vaikai, bet vieng tykiag ketvirtadienio popiete,
budama viena erdvéje, prisiruosSiu pazidréti j kitg jaunojo menininko realybe kirinyje ,Quagmire”. Viskas
gana greitai atranda savas vietas. Privatus buvimas ir santykis su vaizdu. Zvaigzdéta naktis. Nimfa (gal
sirena?) ant akmeny, i$ tolo zZvelgianti j mane. Gal tai ne tapyba tikrgja to ZodzZio prasme, taciau
romantiskas tapytojo santykis su jj supancia ir suvokiama (sufalsifikuojama) realybe. Kirinio Siuo
atveju nenufotografuosi. Jis labiausiai atsiskyres nuo socialiniy medijy brukamo zvilgsnio, nepaisant
paradoksalaus egzistavimo tik virtualioje aplinkoje. Intymumas su regimybe. Valentukonio kiryboje jau
kurj laikg neabejotinai atsispindi ir tai, kas praminta cyber sigilisim estetika, Cia ji pasireiSkia minéty
daikty ,aplipdymu” aliuminio dekoracijomis. Paplitusi tatuiruoCiy mene bei madoje, ji tarsi iSskirtinai
vizualiné nuoroda j Saltg, kiek disocijuotg, netgi egoistiskg Siy dieny romantika. Tapytojas islieka
tapytoju netgi be tapybos.



Mantas Valentukonis, ,Quagmire”, 2024, VR simuliacija, aliuminio konstrukcija. Alano Gurino nuotrauka

Mantas Valentukonis, ,Quagmire”, 2024, VR simuliacija, aliuminio konstrukcija. Alano Gurino nuotrauka

Vir§ galvos tvyro Eglés Ruibytés kirinys ,Middleman” - jis eksponuojamas pakibes erdvéje. Zvelgiant
iS apacios, atsistojus tiesiai po juo, gimsta jausmas lyg stovétum baseino dugne, kurio pavirSiuje turéty




pladuriuoti pripu¢iamus flamingus ar plaustus turintys priminti plastikiniai kinai, Sio kdrinio atveju
igave kur kas niuresnes formas, deformavesi j pirminius savus neissivyséiusius pavidalus. Void fillers -
taip aprase jvardijami Sie oro pripusti plastikiniai kGinai, kuriuos jprastai sutinkame gave siuntas. Tam
tikra prasme toks kiriniy fizinis pozicionavimas sukelia keistg nerima, nors akivaizdu, jog svorio kone
néra, visgi atrodo, jog konstrukcijai stebuklingai iSgaravus, kiing pasiekty gniuzdantis svoris.

Eglé Ruibyté, ,Middlemen”, 2024, plastikiné plévelé, puty polistirenas. Alano Gurino nuotrauka



Eglé Ruibyte, ,Middlemen*, 2024, plastikiné plévelé, puty polistirenas. Alano Gurino nuotrauka

1909 m. italy futuristas Filippo Tommaso Marinetti zymiajame manifeste iSrézé: ,Mes <...>
apdainuosime vibruojantj nakties karstj, sklindantj nuo ryskiais elektros ménuliais apSviesty arsenaly ir
uosty; <..> horizontg Sniukstinéjancius ir nuotykiy ieSkancius garlaivius; bégiais dundancius
lokomotyvus placiomis krutinémis, panasius j didziulius vamzdziais pazabotus plieno Zirgus; svaigius
skrydzius aeroplany, kuriy propeleriai plaikstosi véjyje kaip véliavos ir atrodo, kad jiems ploja minia
estetiska ir interaktyvia kritika apdainuoja miesto garsus, iS esmés - ir pacCig industrializacijg bei jau
naturalizuotg jos poveikj musy kasdienybéje. Menininké akcentuoja biutent ventiliatorius, kuriais
apkarstytos Vilniaus sienos ir be kuriy garso gyvenimo mieste jau negalétume jsivaizduoti. Garso
instaliacijoje ,Garsoraiziai” — avilius primenantys keramikiniai kiinai, j kuriuos jstatyti fenus
primenantys jrenginiai, kuriantys garsa. Tiesa, garso suklrimas priklauso nuo lankytojy — priesais
pastatytas pultas, kurio mygtukus paspaudes, tampi to garso kaltininku. Dizgesys uzpildo erdve.
Akimirkag pasijunti dievu, net jei atliktas veiksmas nieko i§ esmés nepakeicia. Bet pasijunti. Ir nors rimy
aplinkoje tai patrauklu, taciau ilgainiui tampa padariniu, kurio klausaisi kone visg savo laikg, praleistg
parodoje.



Artimiausig tiesiogine sgsajg su minétu Mickeviciaus kiriniu, regis, turi Onos Barboros Slap$inskaités
videokirinys ,Nesuprask manes neteisingai, tai néra paprastas apsédimas”. Kurinyje menininké
pasitelkia autofikcijg, asmeninius pasakojimus pina su istorija, kolektyvine atmintimi. Menininké atlieka
pagrindinj vaidmenj — vaidina save pacig, svarbg suteikdama savo, kaip provaikaités, rolei, kuri
pasakoja prosenelio Jono istorijg — asmens, buvusio tiek vokieciy, tiek rusy karo belaisviu. Prosenelio
Smékla jpareigoja proanike pasakoti jo gyvenima tokiu bidu, apie kurj Jonas ir susapnuoti nebity
galéjes. Galiausiai mes su ausinémis zvelgiame j §j iS pasgmonés iSsiridenantj reginj — proanuké zirgu
jodinéja po rimus ir mena kitus nuolatinio virsmo laikus Siais nuolatinés baimés virsmui laikais.



Ona Barbora Slapsinskaité, ,Nesuprask manes neteisingai, tai néra paprastas apsédimas®, 2024, videokirinys, 13'37 min. Alano
Gurino nuotrauka

e V.=

skyliy kritikai, visa gaubia sunki ir jauki, kiek smaugianti lapkricio migla, pranaSaujanti praeitj ir
prisimenanti ateitj. Tik tuo smaugimu ir iSlaisvinanti nuo saves pacios.



Parodos ,JCDecaux premija 2024: ruduo” ekspozicijos vaizdas. Alano Gurino nuotrauka

Paroda ,JCDecaux premija 2024: ruduo” Sapiegy rumuose veiks iki 2025 m. sausio 5 d.
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Laiskas Jonui Mekui

Anastasia Sosunova

Costume For a Flying Rock (they say it nearly broke the window) kirinio fragmentas. Anastasia Sosunova, 2022.

Laiskas rasytas 2019 m. ,Leiskite man svajoti utopijas” paroda lydinCiam renginiui Rupert meno,
rezidencijy ir edukacijos centre.

»,Sékmingai iSsprendes problemas jvairiose gyvenimo srityse, NN tiesiog turéjo atsakyti j esmin;j
klausima apie gyvenimo prasme. Tad tg ir padaré.” IStrauka i§ anoniminio laisko.

kuriuos gaudavo tais laikais, kai Zzmonés rasydavo popierinius laiSkus. Ogi viskas buvo labai paprasta:
tereikéjo pazvelgti j paskutinj laiSko puslapj. Jei jis pilnai prirasytas, be parasciy, jei tekste pastebi
daug sudétingy grandiozisky sgvoky, gali §j laisSka i$ karto iSmesti, kadangi jo autorius bus pakvaises ir
egocentriSkas. Tokie Zmonés gali rasyti nesustodami, neprieidami laisko apibendrinimo ir pabaigos, jy
rasliava sustabdo tik pasibaiges popieriaus lapas. Bitent toks ir yra mano rasymo stilius, pagalvojau
pradéjusi savo laiSkg Jonui Mekui.

Visi pasaulio teiginiai yra gincytini ir galimai neteisingi, iSskyrus tuos, kurie kalba apie musy jausmus.
Galbut ateityje mes tiesiog keisimés nusiskundimais ir emotikonais arba tapsime atviri ir keisti; kol kas
dar nezinia, kaip bus. Visai kaip legendiniame ir Siek tiek perfrazuotame Natalie Wynn teiginyje: ,AS
nesijauciu moterimi ir nesijauciu vyru. Jauciuosi sudinai.” Jauciuosi Sudinai — tai taip pat gera laisko
pradzia.
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Daznai susimagstau, kada jvyko tos tikrovés grozio blykstés, nuo kuriy ir prasidéjo Si disociacija. Galbut
tada, kai kazkokiame hipiy susiburime Lietuvos miskuose jmeciau nuoruka j ugniakurg ir buvau
pasmerkta uz nepagarba $ventajai ugniai. Zinai, o galbit tai buvo momentas, kai pradéjau labai pykti
ant visy ty Zzmoniy, kurie laikési tradicijy ar jauté rysj. AS nejauciu rySio beveik su niekuo ir pavydziu
tiems, kurie jj jauCia. Net ir Sios esé pastraipoms gali trikti rySio vienai su kita.

Kai kas sako, jog mes niekada nesuzinosime, ar atsidursime teisingoje, ar neteisingoje, istorijos puséje
(ir a8 su tuo i$ dalies sutinku). Tagiau $i mintis remiasi prielaida, kad istorija turi galutinj tagka. Si
mintis pagrjsta siauru pozitrio kampu, jog galy gale laimés viena ar kita pusé. Asmeniskai prijauciu
nuomonei, kad istorija turi daug nesibaigianciy iSsiSakojanciy gijy. Bet — taip, kartais gali atsidurti labai
neteisingoje kazkieno tikrovés puséje. Tai suvokiau tada, kai vienas man brangus zmogus, turintis
psichikos sveikatos sutrikimg, atsiribojo nuo manes, nes manég, kad dirbu Rusijos Zvalgybai. Jo akyse
tai esu Kremliaus $nipé, tai dirbu KGB, o kazkada nugirdau, kad esu ¢ekisté. Tai, kaip matote, jrodo, kad
ne tik istorija néra tvarkinga, bet ir pati tikrové nenuosekli. Priklausomai nuo patiriamos pokolonijinés
tikrovés, ligy kuriami persekiojimo vaizdiniai blina skirtingi kiekvienoje Salyje. Ir as esu Sio vietinio
pokolonijinio vaizdinio jsiklnijimas.

Pries kelias savaites lankiausi namo, kuriame augau, laiptinéje. Dabar butas priklauso kitai Seimai, bet
laiptiné liko nepasikeitusi. Pries dvideSimt mety as ir mano geriausia draugé ant sienos greta misy
buto dury uzklijavome tatuiruotés lipdukg su pokemonu, ir iki Siol matyti jo likuciai. Apstulbau
pamaciusi tg lipduka, nors tai tiesiog geras praktinis pavyzdys, kaip misy namy jausmas palieka
zymes fizinése vietose, visai kaip namai palieka pédsakus mumyse.

Per vieng i$ pokalbiy apie kirybg, kai aptarinéta Jono Meko ankstyvoji poezija, jis pasakojo, kad per
tuos metus, galima sakyti, iSgyveno nervinj priepuolj ar nervy priepuoliy serijas. ,Kai atvykau j Niujorka,
buvau subyréjes j tikstantj daliy, nebuvau vientisas”, — kalbéjo jis. Yra teorijy, kad Meko asmenybé
suskilo j Sipulius dél to, ka jis nutyli apie gyvenima naciy okupuotos Lietuvos laikotarpiu. Vis délto, kai
skaitau jo ankstyvajg poezijg, kuping tévynés ir jos tradicijy ilgesio, patriotizmo ir sentimenty, jauciu,
kokia man svetima Si tikrové, visai kaip tos Sventosios ugnies samprata hipiy stovykloje.

Bet tuo metu galbit bitent i namy utopija ir iSlaiké tikstantj Meko gabaléliy kartu. Kai kas sako, kad
utopija yra politiné ir egzistenciné butinybé.

Turiu keistg ir padrikg utopijos asociacijg su sala, saugia svajoniy valdoma erdve. Tai ir 1969 m. Jurgio
Maciuno projektas ,Ginger sala®, ir 2011 m. Artidro Zuoko planas jsigyti Oksijos salg ir pavadinti jg
,Dausuva“ — kaip Simtametj geopolitinj Lietuvos atsarginés valstybés projekta. Sala yra vizionieriskas
projektas. Meniné apolitiSka autonomija yra vizionieriSkas projektas. Tiem, kas subyra j tikstantj Sukiy,
tévyné taip pat yra vizionieriskas projektas. Utopiska sala.

Gal pazjsti tg jausma, kai sédi karstoje diskusijoje, kurioje aptariamos tau riipimos problemos, ir
pamazu supranti, kad ty dviejy valandy neuzteks tam, kad baty prieitos kokios nors iSvados. Esu daug
karty atsidurusi tokiose situacijose, jskaitant ir renginj, kuriame buvo svarstomi rusakalbés diasporos
Lietuvoje klausimai. Siandien kalbéjimas apie tautybe toje tvankioje auditorijoje atrodé toks
varginantis, archajiskas, todél keliantis jnir§j uzsiéemimas. Kazkas paminéjo Levag Karsaving ir legendine
istorijg, kaip jis per tris ménesius iSmoko lietuviy kalbg; tylus kaltinimas tiems, kurie to nepadaré. Keli
zmoneés kalbéjo pakeltu balsu, kazkas saké, kad naujoji karta neturi teisés kalbéti uz senagjg ir
atvirksciai. Kazkas pakomentavo, kad tiems, kurie yra valdzioje, patogu, kai mes save supaprastiname:
kai turime lengvai apibréziamus jsitikinimus, nuspéjama gyvenimo bida ir, tiesg sakant, atitinkame
suformuotg kultdrinj stereotipg. Sig mintj uzsirasiau savo sgsiuvinio parastése. Kai diskusija baigési,
iSéjau tyledama. Gerai, kad kalbamés, tik gaila, kad as nezinau, kaip tai daryti deramai.

Zinai, dideli vardai yra sunkis. Jy lengvi sprendimai ir lengvi teptuko potépiai nesa sudétingus
pareiskimus. Bet kuris jtakingas menininkas sukuria savo dalj sunkiasvoriy mity ir sentimenty, juos



iSmokau atskirti nuo kity jy kariniy, kuriuos dievinu. Mekas, budamas tokio pat amziaus kaip as dabar,
rasé: ,traukinys iSvyksta anksciau / neimk daug daikty / keliaukime lengvai“, — jdomu, kaip tie
tikstanciai jo Sirdies gabaléliy, kuriuos jis atsivezé j Niujorka, tilpo jo lagamine? Kai jis kvieCia mus
keliauti lengvai, jauCiu tg patj nerima kaip oro uoste, laukdama ,Ryanair” skrydzio su savo perkrauta
kuprine. Visi mano lengvi sprendimai ir lengvi zodziai persekioja mane savo sunkiomis pasekmémis:
Stai kaip pamazéle iSmoksti nuolatinio permagstymo ir atsisakai perdéto atvirumo. Lengvumas, kartoju,
lengvumas. Turi bati badas jj pasiekti.

IS angly k. verté Ugné Marija Andrijauskaité
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Sintezés ir kolizijos. Pokalbis su parodos ,Jam” menininkais

Banga Elena Kniukstaité

4
|

Grupiné paroda ,Jam“ Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Uz Paménkalnio galerijos erdviy siauc¢iant stingdan¢iam SalCiui, susitikome su penkiais jaunaisiais
menininkais — Angele Syvokaite (22), Luku Paviloniu (24), Vasare Kuprevididte (22), Kamile Cetyrkovska
(23) ir Aurelija Zaburaite (21). Buvo itin tylu, taigi, nieko nelauke, susédome ratu ant galerijos grindy ir,
praéjus pirminiam jauduliui, pasikalbéjome.

Grupiné paroda ,Jam“ Paménkalnio galerijoje — tai ne tik jaunyjy Vilniaus dailés akademijos tapybos
bakalauro ketvirtakursiy ekspozicija, bet ir skirtingy balsy sajunga, kur kiekvienas ispildo savo idéjas,
galiausiai sueinancias j darny vienj. Menininkus suvienijo darbas bendroje studijoje, o jy jprasta kirybiné
aplinka transformavosi j parodines erdves. Kas, rodos, prasidéjo atsitiktinumu, iSaugo j skirtingy poZidriy
ir kolektyvinés raiskos tyrinéjima. Pokalbyje su ,Jam” menininkais diskutuojame apie kirybinius bei

Banga: Paménkalnio galerijos erdvé — lyg savotiska aikStelé meniniy idéjy persidengimui. Ji suteiké
proga jums ne tik prisistatyti kaip individualiems autoriams su unikalia kdrybine strategija, bet taip pat ir
perteikti savo, kaip komandos, tarpusavio sgveikas ir netgi koncepcinius rysius. Kokia buvo pagrindiné
idéja ar impulsas, paskatines Sig parodag?

Angelé: Paroda i$ dalies jvyko netikétai — misy déstytojas Arvydas Saltenis paklausé, ar norétuméte
penkiese padaryti paroda. Taip ir kilo daug netycia atsiradusiy sgsajy, bet tai logiska, nes visi penki
esame dirbe vienoje studijoje net dvejus metus.
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Lukas: Papildyciau, kad ir paciai parodai pasiruosti buvo nedaug laiko, darbas vyko gan staigiai. Reikéjo
labai greitai atsakyti profesoriui, ar mes ryztamés parodai, nes i$ pradziy sitlé vyresniems kursams, tik
paskui mums. i Saltenio pusés buvo labai didelis paskatinimas ir tikéjimas mumis, kas labai motyvavo
pasiryzti projektui.

Grupiné paroda ,Jam" Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Vasaré: Visy misy parodoje eksponuojami darbai, instaliacijos nebuvo kurtos Siai parodai. Dauguma
sukurti 2022-2024 mety atkarpoje. 1S kiekvieno gvildenamy skirtingy temy, daliy, formy, ritmikos

”

stengémeés isskirti panasumy ir taip kurti bendrg kirinj — ,Jam”.
Kamilé: Pirmiausia mums buvo suteikta erdvé, o paskui galvojome, kaip prie jos prisitaikyti.

Aurelija: Visi darbai yra iStraukti i$ studijos, iS$ mUsy naturalios darbo erdvés ir perkelti Cia, todél pati
parodos idéja paremta studijos motyvu — mes visi iSsiskirste savuose kampeliuose, teritorijose.
Kdriniai yra misy studijy proceso dalis, juose nagrinéjamos savitos temos ir savi kirybiniai laukai.

Banga: Penki kuréjai — gan didelé komanda, ypac atsiZvelgiant j ne tokias dideles erdves. GreiCiausiai
patyréte koncepty ir plany susidirimus, kurie ne visada buvo patoguds. Kaip jums patiems atrodo - ar
sios parodos kurimo procesas bei komandinis darbas prisidéjo prie bendro parodos rezultato? Turbat
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Angelé: Mums, be abejo, vis tiek reikéjo kurti komandiskai, pasitariant vienam su kitu. Bet, man atrodo,
Sis konceptas, kaip ir komanda, gavosi labai naturaliai, vieng kartg susirasinéjant grupéje. Aisku, visi
komandos nariai vienaip ar kitaip yra jkvepiantys, bet, man atrodo, viskas pavyko puikiai, nors ir esam
labai skirtingi zmonés.

Kamilé: Kaip saké Angelé, procesas buvo labai organiskas, kruopsciai atsizvelgéme j vienas kito
poreikius. Pavyzdziui, mano kiriniams svarbus geras apsSvietimas, todé galerijos priekyje gavau tg



vietg, kuri yra gerai, naturaliai apSviesta. Ir Vasarés darbas su altoriumi reikalavo centrinés strukturos,
todél mes pagal jo iSdéstymg véliau komponavome kitus darbus. Angelés megztam darbui taip pat
reikéjo lango, todél buvo nuspresta vieta, kad atsiskleisty jo mintis (iSorés ir vidaus). Mes labai
atsizvelgéme j vienas kito poreikius, kad jie sutapty konceptualiai, ir kad kiekvieno kiryba atsiskleisty
iki maksimumo.

Grupiné paroda ,Jam"” Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Lukas: Papildyciau, kad visa struktira (rémimasis studijos patalpomis), erdvés pasidalinimas
(kiekvienas turéjom savo kampag) buvo sklandus. Atsizvelgéme ir j bendrg patalpg, pavyzdziui, kaip,
kokiame aukstyje pakabintas Vasarés darbas, kabindami greta kaimyninius kirinius, bet iS esmés
kiekvienas turéjome savo vietg, tai individualiai sprendéme ekspozicijg. Manau, bitent parodos
struktdra padéjo iSvengti gincy ir nesutarimy eksponavimo metu.

Banga: Paroda ,Jam” - tai ne tik kdrybos, bet ir savarankisko kuravimo pavyzdys. Procesas reikalavo
atsizvelgti j praktinius aspektus — galerijos erdve, technines galimybes, kuriniy iSdéstyma. Kaip jums
pavyko suderinti Sias dvi — karéjo ir kuratoriaus — perspektyvas, siekiant jgyvendinti parodos vizija, ir

kokie didziausi isSukiai ar atradimai lydéjo Sioje kelionéje?

Lukas: Buvo nemazai susitikimy, nes visi mokomés Akademijoje, tad turéjome kokius penkis SeSis
susibégimus iki parodos eksponavimo etapo, juose aptardavome savo mintis, turéjome susikire grupe
susirasinéjimui, tokiu bidu viskas ir i§sivysté. Zinoma, reikéjo pastangy, nebuvo taip, kad viskas
vystytysi savaime, procesas reikalavo daug laiko ir jégy. Bet, kadangi misy daug, tai taip ir
iSsigrynindavo jvairiausios idéjos, kurios tikdavo visiems. O i§ musy pusés, padékotuméme Vitai
Opolskytei dél teksto, nes ji labai mums pagelbéjo. Ir musy paciy paprasé aprasyti savo kirybg. Tokiu
budu pavyko visapusiskai atskleisti kiekvieno asmenybe.



Grupiné paroda ,Jam*“ Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Banga: Visus jus sieja viena (tapybos) medija, taciau kai kur, pasitelkiant tarpdiscipliniSkuma ir
daugialypius konceptus, tapyba transformuojasi j sudétinj meninj pasakojima. Kaip jums atrodo, kas
parodoje yra svarbiausia — idéja, forma ar jy sintezé?

Lukas: Painesnis klausimas, reikéty pasvarstyti.

Aurelija: Manau, kad formos ir idéjos sintezé yra vienas svarbiausiy dalyky. Turi bati sgsaja, nes per
forma kalbama apie idéjg, ziGrovui butent i§ formos turi bati aiSku, kodél tas kdrinys sukurtas ir apie ka
jis yra. Blina atvejy, kai jy svarba néra tarpusavyje vienoda, taciau manau, kad forma ir idéjg logiska
sieti, viskas turi deréti.

Lukas: Zvelgiant j grynai asmenine kirybg, biina skirtingy atvejy. Pasitaiko, kai koncepcija — pamatas,
o forma i§ esmés tampa nesvarbia, nes ji yra grynai padiktuota idéjos. Idéja tampa sureikSminta ir jai
skiriamas maksimalus démesys. Kita vertus, yra darby, pavyzdziui, tapybos, kur kirybos procese
iSsigrynina idéja. Todél man svarbis abu poliai, bet skirtingais atvejais — priklausomai nuo konkretaus
darbo strategijos.

Kamilé: Mastau Siuo metu, bet mano atveju, manau, pirmiau atsirasdavo forma, kuri man pradédavo
diktuoti idéjg. Tai, manau, labai individualu. Bet dabartiniame kurybos etape man sie dalykai
neatsiejami ir yra vienodai svarbus.



Grupiné paroda ,Jam*“ Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Angelé: Manau, kad parodoje svarbiausia formos ir idéjos sintezé, nes man tai asocijuojasi su
komandiniu darbu. Nors nebuvo taip, kad atsirinkom darbus pagal tai, kas su kuo turéty bati, vis vien
manau, kad be sintezés nebity grupinés parodos, nebent ta sintezé yra tokia kad jos... néra. Bet misy
atveju formoje vyrauja darna ir vienybé.

Vasaré: Sintezé. Nuo antro kurso susidiriau su Sia problematika, kai stiprindavau turinio puse,
silpnédavo forma, ir atvirkSciai. Mety eigoje ir, sakyciau, ligi Siol siekiau savo kiryboje atrasti vidurj,
kad ziGrovas kirinius galéty patirti nezinodamas priesSistorés, tiek per koloritg, ritma. Bet taip pat
kiekvienas darbas uz saves turi unikalias Sifruotes, istorijas, jungtis tarp literatdros ir muzikos.
Stebétojas gali atrasti apropriacijos paslapciy i§ meno istorijos, cheminiy ar net biologiniy atradimy.
To buvo siekta ir parodoje.

Banga: Kalbant apie parodos pavadinima — ar jis kilo labiau kaip SmaikStus pokstas, ar tai dar vienas
parodos komponentas, siulantis lankytojui koncepto sprendima?

Kamilé: Galima sakyti, kad ,Jam” kilo i$ ,Space Jam", bet ,Space” dalj iSéméme, kad nekilty per daug
asociacijy su krepsiniu, paciu filmuku ir popkultira. Man pasirodé, kad pirminé ,Jam" reik§mé mums
buvo erdvés spustis, grustis, nes studijoje kiekvienam buvo gan ribota erdvé, daug daikty. Taip pradéjo
rastis ir kitos reikSmés, kaip dzemas, ir ,jam" lietuviskai, kaip jvardis. Nepabijojome nei dviguby, nei
triguby reikSmiy. Pamascius i$ kitos pusés, mums visiems bldingas savotiSkai uzkonservuotas laikas.
Nezinau, kaip atrodo kitiems, bet visy kuryboje jzvelgiu laiko prasme, kai kuriy — netgi tiesiogiai, kity -
maziau, bet jo apraiskos tikrai juntamos. Bet tai jau mano pamagstymai, nezinau, ar man pritaria Kiti.

Vasaré: Dar zodis ,Jam" krepSinyje reiskia déjimg j krep$§j i$ virSaus. ,Jam” — kaip salddus,
uzkonservuoti vaisiai, kuriuos mes pristatome parodos lankytojams.



Grupiné paroda ,Jam*“ Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Lukas: Esminé pavadinimo kilmé susiformavo norint referuoti jprastg penkiy Zmoniy krepsinio
komanda, ir pagal tai buvo déliojamas visas erdvés planas — pagal tam tikrus, sakykime, skirtingus
zaidéjus mene, su skirtingomis stiprybémis, strategijomis, gal net paskirtimis, bet jiems visiems
zaidziant vienoje aiksteléje. Taip ir mes — kuriame vienoje parody saléje ir visi esame atéje i$ tos
pacios studijos. Tas dzemas, misinys, buvimas spustyje, studijoje mus vienaip ar kitaip paveiké. Misy
kdryboje atsispindi jtaka vienas kitam. Darbai, iStraukti i$, sakykim, neSvaresniy Akademijos patalpy j
sterilig, baltg erdve, vis vien yra misy visy. Jie taip pat akcentuoti, iSryskinti, nes studijoje yra labai
daug buities, studijos daikty, priesingai nei galerijoje. Mgstéme atkurti studijos erdve, atitempti savo
molberty, sukurti visiskag darbalaukj, bet to atsisakéme, palikome tradicine parodos erdve. Taciau,
manau, kad parodos idéja atsiskleidzia per buvima kartu, pavadinimg ir parodos koncepcija.

Banga: Pabaigai jdomu isgirsti — ar toliau matote save kaip kirybinj kolektyva, ar vis délto norétuméte
tyrinéti savo galimybes individualioje veikloje? Kokios meno kryptys kiekvieng is jlusy traukia?

Kamilé: ISkart sakau, kad turbdt neiSvengiamas yra i$éjimas dirbti po vieng, nes paroda ir faktas, kad
atsidiréme vienoje studijoje, yra ganétinai atsitiktinis, todél atrodo, kad judésime link savarankisko
darbo. Siaip net nemanau, kad tarpusavyje esame kalbéje $ia tema.

Vasaré: Jdomu dirbti penkiese, nes studijos dinamika persikelia j visai kitg erdve, o tada pamatai, kad
gal mes ir visai gerai derame, nesame tokie skirtingi.

Aurelija: Galbut mes nesame toks vientisas darinys kaip ,kolektyvas”, nes tai gana didelis
atsitiktinumas, bet noréciau tikéti, kad po daugelio mety jvyks susibégimas siekiant vél kg nors sukurti,
o gal ir prisiminti, kas buvo jaunystéje, kokia buvo musy pradzia po Akademijos stogu. Buty tokia
idiliSka mintis. Kaip Kamilé minéjo, prasideda labiau savarankiskas darbas, taciau vienas kito
palaikyma visada stengsimés islaikyti, domésimés vienas kitu, visgi kartu jau pamazu tvirtinames
meno lauke, taigi yra drasiau, smagiau bati grupeléje.



Grupiné paroda ,Jam*“ Paménkalnio galerijoje. Fotografija: Paménkalnio galerija

Lukas: Pridéciau, kad pasvarstyti kazkada vél susibégti man, kaip laikg tyrinéjan¢iam Zmogui, yra
jdomu, ir tikrai tikiuosi, kad mes visi ir toliau bisim daugiau ar maziau aktyvis meno lauke. Todél bity
smagu pamatyti po deSimtmecio ar daugiau, kaip evoliucionuosime ar pasikeisime. Kalbant apie darba
kartu, Kamilé paminéjo, kad mes su Vasare dirbam kartu, bet parodos atveju mes isliekam gana
individualUs, visi turim savo kampa. Taip pat manau, jei, tarkim, reikéty penkiese sukurti kg nors naujo,
kaip instaliacijg, jsivaizduoju, kad tai buty praktiSkai nejmanoma dél gincy ir interesy iSsiskyrimo.

Aurelija: Kartais bina rengiamos krepsinio rungtynés Amerikoje, kurios vadinasi ,All Stars Game"” -
visy zvaigzdziy zaidimas, kai zaidzia geriausi savo srityje. Dar, pagalvojau, zvaigzdé irgi turi penkis
kampus, tad manau, tikty visai po kazkiek mety sukurti kg nors, susijusio su zZvaigzde.

Lukas: Reikéty ir penkiakampés erdves?
Aurelija: Taip, taip...

Angelé: Pagal tai, kaip atsirado Si paroda, kita turbt irgi turéty bati per atsitiktinuma ar panasiai, kad
istorija kartotysi. Bet taip, i$ tiesy labai jdomu, kas bus toliau kiekvieno kiryboje, kaip kam seksis.
Manau, palietéme vienas kitg negrjztamai. Jei kalbétume, kas mane traukia — noréciau toliau nagrinéti
sau svarbias temas per skirtingas medijas, nes jaucCiu, kad kiekviena medija turi skirtingas galimybes,
kurios padeda atrasti vis grynesnius budus iSsakyti savo idéjg. Labai jauciu, kad ir mano kolegos eina
ta grynéjimo kryptimi, jauciu, kad visi kartu kristalizuojamés.



