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Sutikti fotografija, pazinti fotografa, aplankyti uzkulisius

Miglé Markulyté

r

“A desire for the image to speak of itselt, in ifselt;
and for itselt”

Jean-Luc Nancy, 2005

Pauliaus Petraicio paskaita ,Nuo riby iki tinkly: pastabos apie fotografijos prasmiy paradigmy kaitg”. Donato Stankeviciaus
nuotrauka.

Sestadienis, rugséjo 14 diena. Paskutinis 47-ojo tarptautinio fotografy simpoziumo ,NIDA. Sutikti
fotografija“ vakaras — uZzdarymo renginys ,Sangritoje“. Nors jau rudenéja, ore dvelkia nesitraukianti
pajiriné vasara, atsiduodanti pusy sakais ir lauzo damu. Tarsi pluduriuvodamas tarp daugybés lempuciy,
scenoje gitaros akordus sintezuoja Vilius Anceris, panardindamas klausytojus j belaike erdve. Mano
mintys, palikusios nuovargyje istirpusj king, sklendzia eksperimentinio ambiento takeliais, o pries
uZmerktas akis sluoksniuojasi visg savaite stebéty prezentacijy nuotrupos. Atmintyje uzfiksuotos
teorijos susilieja tarpusavyje ir papildo viena kita, padeda paaiskinti matytus kdrinius ir fotografinius
sprendimus, kuriy anksciau nesupratau. Atrodo, jog egzistuodamos vienu metu, sios mintys kuria
dialogus ir jpareigoja juos uzZrasyti. Tad nesipriesinu Siai misijai, tik kaip ir Zmogaus patirtis, rastas kuria
linijas laike, tad norédama uzfiksuoti, turiu intencionaliai brézZti naratyva. Nesistengiu sutalpinti visko ar
net daugumos - selektyviai, tarsi pro objektyva fiksuoju jungtis ir fokusuoju ten, kur man atrodo
reikSmingiausia. Tai, kas lieka nejausta j Sj teksta, nepraranda savo svarbos ir egzistuoja uz kadro:
kazkieno atmintyje ar vaizduotéje, kity autoriy tekstuose ar vaizduose.

ISsirinkti(.)neprivaloma(.)viska suzinoti

Jspudinga, kaip keturiasdesimt septintg kartg vykstantis simpoziumas sugeba islaikyti savo dvasig ir
kartu kasmet apsireiksti vis kitais pavidalais, naujais veidais ir placia temy jvairove. Nors man Sig, jau
beveik 50 mety gyvuojanciag dvasig tenka tik nujausti i$ kity pasakojimy, jzvelgti dalj publikos
sudaranciy zinomy fotografijos meistry veiduose ar perskaityti daugiau kaip dvidesimt mety jame
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besilankancios Agnés Narusytés tekstuose, jvairove paliudyti galiu. Per SeSias simpoziumo dienas teko
iSgirsti prezentacijas dalyviy, atvykusiy i$ tolimy (Japonija, Tailandas, JAV, Ispanija, Suomija...) ir
artimy (Lenkija, Estija) Saliy. Taip pat susipazinti su jvairiausiomis praktikomis: nuo dagerotipijos (M.
Meskausko filme ,XIX amziaus fotografo palikimas*), RA4 spalvoto reversinio proceso (M. Janusaicio
dirbtuveése), iki bendradarbiavimo su DI kuriant naujus daiktus, kurie egzistuoja tik vaizduose (Agnés
Gintalaités paskaitoje ,besivejant skaitmenine tiesg"“), ar mikroorganizmy transformuojamo atvaizdo
(levos Maslinskaités prisistatyme). Tik §j kartg su simpoziumu lankytojams pasiseké susipazinti dar
intymiau: paskutinigjg dieng savo praktikas pristaté ir jo organizatoriai, Lietuvos fotomenininky
sgjungos (LFS) nariai: Vilma Samulionyté, Dalia Mikonyté, Donatas Stankevicius ir Gytis Skudzinskas.

Ir net apmaudu pasidaro, jog egzistuoja laikas ir j Sj naratyva netelpa viskas, kg, atrodo, taip svarbu
papasakoti...

Mindaugo Janusaicio RA4 spalvoto reversinio proceso fotografijos dirbtuviy pristatymas. Donato Stankeviciaus nuotrauka.

Fotografijoje atsispindinCios asmeninés patirtys. Kas nulemia tokiy nuotrauky menine verte?

Sis klausimas, pasiskolintas i§ Tomo Pabedinsko paskaitos apie Lietuvos fotografy asmeninius
archyvus meno lauke, mano uzrasuose tapo tuo, kuris padéjo tarpusavyje susieti daugiausiai kity
prezentacijy. Nenuostabu — juk daznu atveju kuryba kyla i§ asmeniniy patirCiy, o bitent gebéjimas
patirtis perdirbti j meno kdrinj galéty bati menininko skiriamuoju bruozu.

T. Pabedinskas (pirmiausiai paskyres tylos minute Sviesaus atminimo Rolandui Rastauskui) kalbéjo
apie dokumentine fotografijg ir j iSkeltg klausima atsaké nagrinédamas, kaip ta pati nuotrauka gali
turéti skirtingas reik§mes asmeniniame archyve, fotografijos meno lauke ir platesniame kulturos
diskurse. T. Pabedinskas nagrinéjo Raimundo Urbono fotografijas i§ autoriaus hipisky bastymysi po
80-yjy Soviety Sajunga. Dauguma Siy darby nugulé j iSkarpomis ir uzrasais papildytus albumus, o
nedidelé dalis, atspausty pakartojant kadrus ar tonuojant atvaizdus, tapo ciklo ,Requiem seniems
dzinsams"” dalimi. Siuo atveju bitent estetinés raiskos pakeitimas ir vizualaus naratyvo formavimas



kombinuojant nuotrauky serijg autoriui padéjo atitolinti fotografijg nuo asmeninio konteksto. Tuo tarpu
T. Pabedinskas jvertino, jog menotyrininkas, Zvelgdamas j atrinktas fotografijas ir siedamas jas su
istorinémis aplinkybémis, gali pradéti ieSkoti apibendrinto hipiy kultiros simbolinio vaizdo. PasiZymiu
mintj, jog nuotrauky atrinkimas, pasirenkant, kg rodyti ir kg nuslépti, gali tapti pirmu Zingsniu nuo
dokumentalumo link tam tikro praeities idealizavimo.

Galiausiai, pazvelgus pla¢iausiu masteliu, Raimundo Urbono fiksuotos asmeninés istorijos vystési
paraleliai su nacionaline istorija, o tai yra tarsi auksciausias balas dokumentinés fotografijos vertés
skaléje (jei tokia bity), suteikiantis asmeniniam archyvui aktualumo.

Sovietmecio dokumentine medziaga naudojosi ir Eglé Vertelkaité, pristaciusi savo paroda ,Briedziy
sala“. Parodoje menininké kalba apie Lietuvos okupacijg, pasitelkdama po tévo inzinieriaus
hidrotechniko mirties rastus slaptus tarnybinius Zemélapius. Tik Siuo atveju autorei fotografija tampa
bddu nutolti nuo dokumentalumo: perfotografuojant Zemélapiy fragmentus, jie tampa nebe
dokumentais, o nuorodomis j autorés nagrinéjamas temas. Parodoje svarbus ir matymo/nematymo
aspektas - be fotografijy (kuriy dalis yra padengtos Selaku), E. Vertelkaité eksponuoja ir Zemélapiy
originalus, uzlietus tusu ir taip visam laikui apsaugotus nuo perskaitymo. Turint omenyje §j aspekta,
fotografijos, kuriose Zzemélapiy fragmentai néra paslépti, jgauna dar platesne reik§me - nurodydamos
tai, kas liko uz kadro, jos tampa objektais, zyminciais autorés pasirinkima, kg daryti su rasta
informacija.

Eglés Vertelkaités prisistatymas. Donato StankeviCiaus nuotrauka.

Dalios Mikonytés kuryboje tirpsta skirtis tarp asmeniskumy ir meninés praktikos, o atsiminimai
fiksuojami jau galvojant apie (ar bent turint omenyje) jy potencialig menine verte. Parodoje ,Migle”,
kurioje autoré reflektuoja 20 mety draugyste, eksponuojamos dvigubos ekspozicijos fotografijos,
atspindincios §j intencionaluma. D. Mikonyté, prifotografavusi juostele, jg siuncia draugei, kuri,
fotografuodama ,ant virSaus®, sukuria atsitiktine dvigubg ekspozicijg, suliejanCig merginy gyvenimus.
Parodoje ,Migle“, panasiai kaip Eglé Vertelkaité slepia Zzemélapius, D.Mikonyté jslaptina asmeninius



laiskus. Siekdama uzmaskuoti per daug asmenine informacijg, autoré daro laisky fotogramas ir jas
papildomai uztamsina ryskinimo procese. Tokiu budu vaizdas iSlaiko sentimentalig reikSme ir,
neatskleisdamas turinio, zymi tik faktg, jog tai yra laiSkas. Abstrahuodama patirtis, atitolindama
asmeniskumus bei kurdama metaforas, Dalia tarsi distiliuoja patirties ar emocijos esencijg, kuri, kilusi
iS asmeninés istorijos, tampa artima ir patirtina bet kuriam jautriam stebétojui.

Dalios Mikonytés prisistatymas. Miglés Markulytés nuotrauka.

Laima Kreivyté, kalbédama apie fotografijg Marijos Teresés Rozanskaités ir Igorio Piekuro kiryboje,
pateiké prieSingo atvejo pavyzdj: kai fotografija tampa dokumentalumo liudytoja, nutapytus vaizdus
priartindama prie tikrovés. M. T. Rozanskaité, vaizduodama ligoninés scenas, neretu atveju naudojosi
fotografijomis, kurios dabar tampa puiku menotyros jrankiu paneigiant klaidingas jos kirybos
interpretacijas. Fotografijos potencialas atverti tikrumo dimensijg tapyboje dar geriau atsiskleidzia I.
Piekuro darbuose, o ypa¢ ,Rekviem fagizmo aukoms 1“. Siame kirinyje autorius, koliazo principu j damy
debesj, kylantj iS apvalaus kamino, jkomponuoja zmoniy akiy nuotrauky iSkarpas. Taip visas kirinys ne
tik tampa vizualine metafora, bet ir privercia galvoti apie tikrus Zzmones, kuriy kinai ir sielos istirpo
dumuose.



Rekviem fasizmo aukems | | Requiem for
the Vietims of Fasciam |. 1968,
ajus, kokadas | OV on cardboard, colage. 150 « 13

Laimos Kreivytés paskaita Fotografija Marijos Teresés RozZanskaités ir Igorio Piekuro kiryboje. Miglés Markulytés nuotrauka

Asmeninis ,trigeris“. Kas skatina fotografuoti?

Pristatinédamas savo vestas kirybines dirbtuves ,Socialinis aplinkos portretas: fotografijos
dokumentalumas ir asociacija“, Arturas Valiauga tarsi apverté anks¢iau mano nagrinétg klausima,
skatindamas svarstyti, kas dokumentinéje fotografijoje sukuria asmeniskuma bei kaip autorius
pasirenka, kg dokumentuoti. A. Valiaugos zodziais: ,Trigeris tikrove pavercia subjektyvia“. Mano
interpretacijoje trigeris yra tai, kas nulemia, ka fotografo(-és) akis aplinkoje atpaZins kaip verta démesio.
Dirbtuviy dalyviai Nidos aplinkoje Zvilgsniu formavo naratyvus, o vienas is dalyviy (silpnaregis)
dovanojo savo fotografijas Zmonéms, taip savo uzfiksuotus jiros vaizdus asocijuodamas su
nuosirdziais momentais.
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Arturo Valiaugos dirbtuviy pristatymas. Donato Stankevi¢iaus nuotrauka.

] §j (apverstg) klausima netiesiogiai atsakeé ir Gintaras Cesonis, pasakodamas, kaip vieng karsta dieng
Thilisyje uzéjes j atsitiktinj nama pradéjo fotografuoti laiptines. Sis gan intuityviai nutrauktas kadras
tapo tipologijos pradzia, ilgesio iSraiska ir kiirybiniu saitu su Tbilisyje anapilin iSéjusiu Arunu Vaitkinu,
kuris iSgarséjo tapydamas apleistas laiptines.

Intencionaliy fotografiniy pasirinkimy sgrasa papildé ir Malvina Jelinskaité, pasakodama kaip poreikis
fotografuoti vidury nakties jg pazadindavo i$ miegy, o kartg net uzklupo verdancia sriubag ir iSvijo |
laukg gaudyti Sviesos. Taciau daugiausiai M. Jelinskaité kalbéjo apie kadry atranka ir nenora jy
iSrinkinéti i$ serijy, kurios gimsta spontaniskai, stebéjimo tékméje. Véliau suzZinojau, jog ne visiems
Sioje prezentacijoje pavyko atrasti prasme, taciau as ¢ia uz¢iuopiau intencionalumo tema. Kadry atranka
yra tarsi zingsnis i$ intuityvaus vizualios patirties fiksavimo j racionaly vaizdo vertinima, zitrovo
patirties rezisavima. Atliekant §j zingsnj, kadrai yra vertinami Zvelgiant per estetinj filtrg ir taip tarsi
sukrenta j numanoma hierarchijg. Suprantama, kodél, priéjus atrankos slenkstj, gali kilti atmetimo
reakcija ir kodél §j pasiprieSinima gali biti sunku racionaliai argumentuoti (per M. Jelinskaités
pristatyma ilgg laikg tiesiog Zvelgéme j jos neatrinkty nuotrauky galerijas).

Kaip fotografija nepaisé riby ir vadavosi i$ reprezentacijos gniauzty

IS tiesy intencionalumo tema fotografijoje yra bene aktualiausia: ji persmelkia skirtingus laikmecius ir
atspindi fotografijos sampratos kaitg. Apie tai uzsiminé ir Paulius Petraitis, primindamas fotografijos
istorijg paskaitoje ,Nuo riby iki tinkly: pastabos apie fotografijos prasmiy paradigmy kaitg"“.
Remdamasis Siais metais apsiginta doktoranturos disertacija, P. Petraitis kalbéjo apie tai, kaip
fotografijos reikSmé perzengia kadro ribas. Kadro ribotumas nurodo ne tik j tai, kas patenka, bet ir j tai,
kas lieka uz jo, j reikSmés pertekliy, kurio fotografas nesutalpina vaizde ar sgmoningai pasirenka
nerodyti.



Petraitis priminé fotografijos istorijg nuo Talboto laiky, kuomet fotografija buvo laikoma fizikos ir
chemijos reiskiniu, todél vaizdas nepriklausé jj uzfiksavusiam Zmogui — jis priklausé pats sau.
Vélesniems fotografams teko daug kovoti dél autoriaus teisiy, bandant jrodyti, jog nuotraukos verte
sukuria ne objektai joje, o pasirinkimas, kg ir kaip fiksuoti. Taip pat ir nuotraukos reik§mé buvo jkalinta
jos vizualiame turinyje, kurj apibrézia kadro ribos. P. PetraiCio zodziais, ,It is as if the image's
rectangular frame serves as a boundary, demarcating the area where meaning originates, and
simultaneously distinguishing and isolating the image itself.” (2024, p.128). Taciau pastebéjus ribas,
natdraliai kyla noras jas kvestionuoti, o nusistovéjusiy kanony kritika (kuria uzsiémé ne tik rasytojai,
bet ir patys menininkai) neiSvengiamai plecia (vizualinio) mgstymo ribas. Tai primena ir Gintauto
Trimako fotografija is 2012-2013 metais sukurto ciklo ,I$éjimai“, simpoziumo metu kabéjusi parodoje
,Priminimas sau paciam ir ne tik“, eksponuotoje Kursiy nerijos istorijos muziejuje. Jau beveik
vadovéline klasika tapes kurinys i$ dviejy ir 1/5 kadro tarsi lauzo kadro ribas konceptualiai ir
techniskai: matome vaizda, kurj regi fotografas, nusitaikes j jira, Salia jo — vaizda, kuris yra uz
kameros, o §j jau veja kitas kadras, kuriame fotografo Zvilgsnis nukreiptas j Zeme. Sugretinus tokius
kadrus, vaizduoté tarsi atkuria nematoma kadro dalj, o mintyse neiSvengiamai formuojasi platesnis
vietos vaizdas, i$ kurio Sie statiski vaizdai buvo iStraukti.

Gintauto Trimako fotografija i$ ciklo “iSéjimai”. Petro Sauléno nuotrauka.

Apie tai, kaip fotografija bégo nuo reprezentatyvumo, kalbéjo ir Paul Kuimet paskaitoje ,Pavirsius ir
vaizdas. Pastabos apie modernistine ir Siuolaikine fotografijg“, atkreipdamas démesj, kaip
pastaraisiais laikotarpiais keitési fotomenininky intencijos. Tarsi papildydamas P. Petraicio istorinj
naratyva, P. Kuimet pradéjo nuo modernizmo, primindamas, kaip fotografija kovojo uz savo vietg tarp
kity dailés sri¢iy, siekdama reprezentuoti ne tikrove, o pati save. Taciau tokiai fotografijai, kintan¢io
pasaulio akivaizdoje, aktualiai tik estetiniu pozilriu, kilo pavojus tapti uzdarai savyje. Tad Siuolaikingje
fotografijoje objektiskas pozilris j atvaizdg kyla kaip pastanga pratesti jo reikS§me: medziagiskumas
tampa konceptualiu (intencionaliai pasirenkamu). Taip yra sureik§minamas ne tik vaizdo turinys (ar jo



uzribiai), bet ir technika ar pavirsius, kuris taip pat tampa reik§més kirimo plotme. IS daugybés P.
Kuimet pasitelkty pavyzdziy, kuriuose atsispindi toks fotografinis mastymas, tikriausiai paveikiausias
yra Estijoje kurianCios Mia Feli¢ darbas ,0On the other side”, kuriame menininké tyrinéja nebinarinés
lyties tapatybés kiino transformacijg. Pasitelkdama Mordancgage technika, kurios metu emulsija
atsiskiria nuo fotopopieriaus, menininké sidabro zZelatinos atspauda panardina j |étg transformacijos
procesg, kuris kartu transformuoja ir kiing atvaizde.

Puiky pavyzdj, kaip P. Petraicio ir P. Kuimet pristatytos idéjos reiSkiamos praktikoje, pristaté
simpoziumo rezidenté leva Maslinskaité, kalbédama apie savo menine praktika, kol jos darbai kabéjo
ant Rasytojo Thomo Manno muziejaus laipty. I. Maslinskaités siekis — iSlaisvinti fotografijg i$
antropocentrinés perspektyvos ir suteikti galimybe vaizdui kurti patj save. Skamba taip, tarsi istorijos
spiralé apsisuko aplink savo asj. Fotografija, jgavusi visiSka priklausomybe nuo Zmogaus, siekia atgauti
nepriklausomybe ir bando jrodyti, kad ji gali bati ne tik fizikos ir chemijos, bet ir biologijos procesu. 1.
Maslinskaité kalba apie siekj vaizdui suteikti agentiSkuma pasireiksti per medziagas, vaizda paversti
ne vietos simboliu, o jos jkinijimu. Ji rodo pavyzdzius savo kiriniy, o tarp jy — Susan Sontag knyga ,On
Photography*, apaugusia grybais, bei fotografijas, kurios nyksta akyse, nes jas valgo Zelatina
mintancios bakterijos. Ménesj reziduodama Nidos meno kolonijoje, I. Maslinskaité kuria fotografinius
atvaizdus i$ vietiniy augaly, atlieky, juros vandens ir saulés Sviesos, taip kurdama gyvus ar gyvybés
palytétus vaizdus-objektus, kurie prieSinasi greitai produkcijai, technologinei reprodukcijai ir
trumpalaikiam vartojimui. Ironiska, kad tokio proceso rezultatas atsiranda atspausdintas ant
reklaminiy tenty (tai susigédusi pamini simpoziumo kuratoré ir programos sudarytoja Vilma
Samulionyté), taCiau autoré nesutrinka, suprasdama, kad kartais kompromisai neiSvengiami. O man jos
veikla primena ideologinj yrimasi pries reprodukuojamy vaizdy srove, kartu priimant neiSvengiamuma
suslapti.

levos Maslinskaités prisistatymas. Donato StankeviCiaus nuotrauka.

Paskutine simpoziumo dieng Siy mety pazintj su fotografijg vainikavo galimybé pazvelgti j uzkulsius ir
susipazinti su simpoziumo organizatoriy fotomeniniais savirealizacijos keliais. Jy kiryboje jzvelgiau
bent vieng panasuma: autorefleksija, kuri ne tik tampa fotografine praktika, bet ir keicia ar formuoja



fotomenininko asmenybe. Tai Vilmos Samulionytés pazintis su savimi sanykyje su seserimi, kuriant
filmg apie savo mociute ,Liebe Oma, guten tag”. Tai Dalios Mikonytés meniné praktika, prasprogusi
geliy ziedais kirinyje ,Herbariumai“ po to, kai jai buvo diagnozuotas krities vézys. Tai Donato
Stankeviciaus sentimentali atminties archeologija, atliekama per fotografijg projekte ,Legendiné
praeitis”; Ménesiai praleidziami renkant artefaktus vienam kadrui — tam, kad bent akimirkai sugrjzti j
devyniasdesimtyjy kasdienybe, kuri buvo tokia jprasta, jog liko neuzfiksuota. Tai Gycio Skudzinsko
gebéjimas atrasti svarbg fotografijoje be pranesimo ir atverti patirties gylj, kuris tampa prieinamas
skirtingomis spalvomis kartojant ,tg patj“ jiros kadrg, nekreipiant démesio j aplinkiniy pastabas dél
pertekliaus ar kylanc¢io nuobodulio serijoje ,Tyla / Silence".

Galéciau ir toliau pasakoti apie Nidoje pririnktas fotografines jdomybes, lytéjima akimis, fotoezoterika,
nesibaigiancias tipologijas ir obsesijas, taCiau nedrjstu daugiau piktnaudziauti skaitytojo kantrybe. Tad
nutraukiu pasakojima Sioje vietoje ir dar palieku kelis trupinius uz kadro.

P. S.: Simon Chang citata (perfrazuota): ,Prie$ atvykstant j Lietuvg, man saké, kad ¢ia Zmonés labai
mandagus ir uzdari, bet atvykes Cia as matau, kad jus visi tiesiog labai rimti.”

P. P. S.: Kad simpoziumas nepasirodyty per daug rimtas, verta paminéti, jog jis buvo atidarytas su
Sergejaus Vutuco noiziniu performansu, kurio eigoje Artiras Valiauga nufilmavo zuvédros klyksmo
(beveik) cempionatg, oficialig simpoziumo programg papildé i$ koto verc¢iantis ,Vaiby Ore” muzikinis /
poetinis / performatyvus projektas, ir né vienas vakaras nebuvo praleistas tusciai — be filmy perziury ar
neformaliy pasnekesiy.
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Kur link juda judantys Baltijos trienalés vaizdai?

Martyna Ratnik

Josef Dabernig, ,Lacrimosa®“, 2024 m. Suskaitmeninta 16 mm kino juosta, nespalvota, su garsu. 15-0ji Baltijos trienalé ,Ta pati
diena"“, Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé: Kristien Daem

Bandydama uzciuopti lakios eksperimentinio kino sgvokos kontdrus, neretai sugrjztu prie pokalbio,
pasiuliusio jj apibréZti kaip forma, i$ pagrindy kvestionuojancig kino kdrimo ir ziGréjimo struktdras.
Sioje sgvokos versijoje eksperimentas zymi ne estetikg ar turinj, bet veiksma: bandyma kitaip mastyti,
rasyti, fiksuoti bei vartoti judancius vaizdus; pergalvoti rySius tarp zidrin¢iojo, ziGrimojo ir zidrovy; bei
zvilgsnj nukreipti ne tik j ekrang, bet ir tai, kas juodosios dézés tamsoje jvyksta po scenarijuje jrasytos
komandos cut to black. Eksperimentinis kinas — tai jtrukis, per kurj galime istrukti.

»,Kasdien pabundame nujausdami tam tikrg scenarijy. Tas scenarijus keistai pazjstamas, nors ir ne iki
galo aiskus”, — primena kasdienybés tema narpliojanCios XV-osios Baltijos trienalés Ta pati diena
kuratorinis tekstas. Nuo 1979-yjy kas trejus metus Siuolaikinio meno centro erdvése rengiamos,
organizatoriy teigimu, vienos ambicingiausiy parody regione jvadas Cia kuria veidrodinj atspindj. Jei
gyvenimas - j ankStus scenarijaus rémus jspraustas kinas, tuomet zvelgdami j king turétume matyti
jame atsispindintj identiskai ankstg gyvenima.

KlaidZiodama po renovacijos vél atvertomis SMC salémis, koridoriais bei uzkaboriais, akis j akj
susiduriu su Siais atspindziais, o tuomet per savo, kaip eksperimentinio kino kuréjos ir kuratorés
optika, sufokusuoju zvilgsnj. Stebédama parodg i$ Sio zilros tasko svarstau, kur link baltojo kubo
erdvéje juda judantys trienalés vaizdai; kg Sie vaizdai gali mums papasakoti apie scenarijy, kurj seka ne
tik gyvenimas, bet ir Siuolaikinio meno laukas; bei kur link turétume sukti, uzsimane prieblandoje
surasti zaliai Svytintj iSéjimo zenkla.


https://artnews.lt/author/martyna

Perzengus parody erdvés slenkstj, mane pasitinka Susnis popieriy su iSsamia kasininko instrukcija,
kaip teisingai interpretuoti juose jrasytus vardus, Zenklus ir Zzemélapius — uz slenkscio mane pasitinka
Zinojimas, jog atsiddriau institucijoje. Menas, nepaklustgs rinkai, marketingui ir tvarkaras¢iams,
egzistuoja pakrasciuose toli uz Sio pastato sieny, nes centro padétis visuomet kitokia. Tai vieta,
generuojanti diskursg, kanong, judéjimus, genijus ir definicijas, taip bandydama nors trumpam
uzcCiuopti dabarties pulsg, kad parasyty istorijg ateiciai.

,Sis dabarties pulsas, — nety&ia nugirstu praeidama, — pripildytas nihilistinio kuravimo: be etikeéiy
eksponuojami kiriniai iStrina autorystés ir apibréztoje formoje talpinamos prasmés ribas. Nuo pries
langg sustatyty televizoriaus ekrany akinimo zidrint En rachachant (Jean-Marie Straub ir Daniéle
Huillet, 1982) lankytojams Cia tenka gintis veidg prisidengiant parodos katalogu, o norint pagauti
Jolanta Marcolla siun¢iamg oro bucinj (Bucinys, 1975), — atsigulti ant cementiniy galerijos grindy. Tuo
tarpu 25 minutes rymodamas priesais projekcijoje ganomas avis (Aria Dean ir Laszlo Horvath Vilkai,
2023) savo pavargusiomis kojomis jauti, jog Sjkart parodg isties atstovéjai.



Elene Chantladze, jvairis kariniai, misri technika. Jolanta Marcolla, ,Bucinys”, 1975 m. Suskaitmeninta 16 mm kino juosta,
nespalvota, be garso. 15-0ji Baltijos trienalé ,Ta pati diena®, Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé:
Kristien Daem

Aria Dean ir Laszlo Horvath, ,Vilkai“, 2023 m. Skaitmeninis vaizdo jrasas, spalvotas, su garsu. 15-0ji Baltijos trienalé ,Ta pati
diena”, Siuolaikinio meno centras (éMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé: Kristien Daem



Jei kino teatro salé panardina mus j biseng, primenancia gily, sapny pritvinkusj miega, galerijoje
judantys vaizdai jgauna radikaliai kitokig funkcijg. Kdriniy takumas ir trikinéjantj démesj suponuojanti
jy instaliacija ¢ia primena The New Yorker zurnalisto Kyle Chayka suformuotg ambientinés televizijos
sgvoka. Kalbédamas apie Netflix platformos kuriama turinj, kaip apie foninj oro uosty garso takelj
primenancia vaizdy tékme, autorius pazymi, jog Si forma yra taip pat lengvai ignoruojama, kaip ir galinti
trumpam sudominti. Ji pripildyta visa persmelkiancio primygtinumo ir skubos reaguoti trikumo bei
sukelianti narkotinj beveik nepastebimy estetiniy iSgyvenimy transa.

Siuolaikinio eksperimentinio kino erdvéms tampant vis labiau politikai angazuotomis ir
pazenklintomis astrius kontdrus jgaunanciy dabarties refleksijy, Siuolaikinio meno laukas neretai
kvieCia mus nugrimzti, kaip j neapibréztg kitur nugrimztama suveikus anestezijai. Kinas, kuris filmy
festivaliy kontekste galéty savo vietg uzimti tik kaip dalis idéjiSkai jau seniai iSsemtos klasikinio
avangardo retrospektyvos (kaip, pavyzdziui, Ewa Partum 1976-yjy Piesiant televizijg), parodoje mutuoja
j vizualinj triuk8mg, atmosferg, a vibe. Medialumas ¢ia tampa esmine priemone ne tik kurti Sig
neapciuopiama jauseng (rodant suskaitmenintg analogine juostg per priestvaninio televizoriaus
ekrang), bet ir iSblaskyti laiko tékme - Si erdvé visuomet yra ne tik kitur, bet ir kaZzkada. Sekant vieno i$
Trienaléje eksponuojamy filmy pristatymu (Nick Bastis Rezoliucijy Sunys, 2018/2024), tai — formos be
turinio, kuriy vienintelé veiksmo scena yra nesibaigianti jzanga.

Kasdienybé yra egzotinis zvéris, kurj stebéti galime tik per saugia distancija. Nuolatos vidinéje minciy ir
kino erdvéje patiriamas kasdienis gyvenimas, ir artimas, ir susaistantis su nuo musy visuomet
nutolusiu kitu, Trienaléje transformuojamas j homogeniska estetinj iSgyvenima, jkiinijama hermetiskoje
iSoréje. Siame parodos kuriamame asmeniskumo ir bendrumo vakuume i$ Zidirovy virstame
eksponatais be etikeciy, kompoziciniais elementais, dalimi Svarios erdvés, pritaikytos fotogeniskiems
misy kiinams. Galbit, jei §ig akimirkg pasaulis uz galerijos sieny staiga jsiverzty j SMC ekranus,
nutraukdamas jy skleidziama nejautrg, galétume tik patvirtinti Walter Benjamin teiginj, jog
susvetiméjimas leis mums patirti savo paciy destrukcijg kaip aukscCiausig estetinj malonuma.

Zvelgiant i$ Sios perspektyvos, Baltijos Trienalé yra precizidkai sukonstruotas esamojo laiko atspindys.
Laiko, kuriame nuo stimuliacijos pervirSio ir nesibaigiancio poreikio reaguoti, jausti ir zinoti, ieSkome
nuobodulio ne kaip tustumos, bet baltuoju triukSmu ir nuolatiniu iSsiblaskymu uzkimstos pilnatvés.
Rodos, jog Si negalimybé atsijungti nuovargiu persmelkia visas parodos erdves — nuovargiu ir nuo
iSorinio informacijos srauto, ir, referuojant j Siy mety Venecijos Bienale, nuo blankiai politizuoto ar
perdém ry$kaus instagraminio meno. O tuo pagdiu tai — ir institucinio nuovargio pasekmé, SMC
sugrjzimo dienas keic¢iant dienoms, skirtoms atsisveikinti su nuo 1992 mety pareigas éjusiu Sio centro
direktoriumi. Viename i$ filmy skambantis The Smiths kirinys This Joke Isn‘t Funny Anymore tampa
visos parodos leitmotyvu: I've seen this happen in other people’s lives and now it is happening in mine.

Taigi, kur link juda judantys Baltijos Trienalés vaizdai? IS pirmo zvilgsnio judantys vaizdai, uzsaldyti
nuolatos pasikartojancioje nenusakomo laiko dienoje, neturi jokios judéjimo trajektorijos. Ir, kad ir kaip
taikliai Sis sastingis apibrézty manojo laiko dvasig, i$ kino noriu daugiau — ne tik matyti savo pacios
atspindj mane atvaizdu pavercianCiame jo veidrodyje, bet leisti jo zvilgsniui iSeiti i uz ekrano bréziamy
riby, uzkliudyti ir implikuoti, iS buvimo eksponatu mane vél atverciant j Siai erdvei reikalingg ziturove.
leSkodama iSéjimo, iSeitj surandu trumpuose Trienalés vaizdy blyksniuose: mokinys atsisako sekti
institucinj scenarijy palikdamas kadrg (Jean-Marie Straub ir Daniele Huillet En rachdchant, 1982),
aviganis aploja vilkus jkiinijan¢ig kamerg (Aria Dean ir Laszlo Horvath Vilkai, 2023), o atlikus
surezisuotg laidotuviy ritualg, Anapilin iSkeliauja rezisieriaus teta (Josef Dabernig Lacrimosa, 2024).



‘l
Y
\

Jean-Marie Straub ir Daniele Huillet, ,En rachachant”, 1982 m. Suskaitmeninta 35 mm kino juosta, nespalvota, su garsu. 15-0ji
Baltijos trienalé ,Ta pati diena®, Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé: Kristien Daem




Tanya Syed, ,Chameleonas®, 1990 m. Suskaitmeninta 16 mm kino juosta, nespalvota, su garsu. 15-0ji Baltijos trienalé ,Ta pati
diena", Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé: Kristien Daem

llgiausiai uzsizilriu j Tanya Syed Chameleong (1990), uzdaroje namy erdvéje pasikartojanciais
kasdienybés ritualais trinantj ribas tarp vidiniy ir iSoriniy, sapno ir realybés peizazy. Sig
hipnotizuojancig veiksmy virtine staiga pertraukia pagrindinés filmo veikéjos — rezisierés sesers Alia —
laukan atidaromos durys. Cia kadras vos akimirkai sustingsta prie$ staiga panardindamas j visi$ka
tamsg, pirma kartg uzliejancig ir visa apimanciu gatvés garsu. Per §j kino audinj perréziantj momentg,
lyg kasdienybéje atsivérusj plysj zvelgiu j kitg jos puse zinodama, jog transcendencija niekada nelaukia
ten ir tada, bet visuomet yra tik ¢ia ir dabar.

Uzvérusi SMC duris, stoteléje matau grafiGio suterstg akinamai baltg Trienalés plakata. Ir vél esu
pasaulyje, pilname judanciy vaizdy, nuolatos manyje paliekanciy savo pédsakus — ir vél esu uzstrigusi
toje pacioje dienoje, pripildytoje pirkiniy sgrasy ir telefono skambuciy. Stoteléje laukdama savojo
troleibuso, dar trejiems metams atsisveikinu su Baltijos trienale, panoséje nitniuodama japony poeto
Enomoto Kikaku haiku:

Skimbteli varpas.
Néra beprasmiy dieny

Pavasarj Edo mieste.
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Traumurgija

Saloméja Jastrumskyte, dr.

Gedimino Sass nuotr.

J[..] realus gyvenimas yra per daug jvairus, kad bdty vaizduojamas tokia abstrakcia skirtimi, kokia
egzistuoja tarp visiskai nesamoningos ir visiSkai samoningos nevilties1.”

Traumurgija. Traumurgija — abejoju, rasyti kursyvu ar ne, nes taip, tai naujadaras, visgi sudarytas pagal
moksly vardy tradicijg, su graikiskyjy gramatiniy segmenty (-érgon (I pyov) — darbas) kontraforsais.
Jais paremta nejprasta terminologija nebus suplésyta jtarumo véjo, kaip pirmosios, konstrukciniy
atramy dar neturéjusios gotikinés katedros. Taip, traumoje esama kazko didingo.

Betgi psichoanalizés kodas taip pat suspaudzia trauma ir sapng (Traum vokiskai sapnas), o kertinis
Sigmundo Freudo veikalas atremtas masyviu gramatiniu luitu — pamatiniu veikalu Die Traumdeutung
(Sapny aiskinimas). Véliau pro jj j kultlirine panorama per fiktyvig etimologija jzengé sapno ir traumos
dviveidis Janas.

Ak, ir dar — etimologija yra savita filosofinés egzaltazijos rasis, artima maginiams uzkalbéjimams.
Zodzio, sgvokos gilumoje alsuoja maginis veiksmas, nesiekiantis atitikimo tikrovei, bet jg kuriantis (o
juk tai nusi€iupo Gilles Deleuze, sgvoky kirimo darbg pavertes filosofijos esme).

Taigi, traumurgija (plg. teurgija, dieviskojo tapsmo kelias), Traumdeutung, (sapnuose pasléptas tapsmo
ir iSsilaisvinimo raktas) - visa tai plyti Ingridos Mockutés sukurtame autobiografinio meno epe ,Rozés
efektas” (parodos kuratoré Neringa Poskuté-Jukumiené), eksponuotame iki spalio 6 d. Klaipédos
kultdry komunikacijy centro Parody ruimuose. Jame yra visko — trauminiy patirCiy, psichiniy nedermiy,
miego ir sapno, ligos ir iSgijimo. Kancios ir relikvijos. Menininké savo darbo moto pasirenka Seimos
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relikvijg — rozémis iSsiuvinétg audeklg su lemtingu tekstu — likiminés magijos uzuomina audeklo
relikvijoriuje.

Jos pseudonimas buvo RoZé, tokig jg susitikau 2002 metais Vilniaus dailés akademijoje. Tik tiek. Po 22
mety savo pacios autobiografijoje jterpiu tekstg apie Rozés pereitg traumurginj tapsma.
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Audeklas, siuvinell tas |. Mockutés-Pocienés tetos (apie 1950 m.), atkeliavell sisll vasarull kaime

Ji epigrafu pasirenka R. M. Rilkés eilutes, talpinancias roze, miegg ir sapna — jos kirinio ir asmeninés
saviklros simbolius2. Kaip sykis man primena Erikos Ficher-Lichte, ,Performatyvumo estetikos”
autores, knygos struktirg, iSskleistg pagal dvyliktagjj R. M. Rilkés ,Sonetg Orféjui“, kur kiekviena knygos
dalis ir yra soneto eilutés relikvijoriais atidarymas3. Beje, autobiografiniam menui puikiai tikty
performatyvumo estetikos iSskleistis, tik jai Siame esé pritrikty vietos.

Kancéios vainikas, autorés nupintas is dygliuoty roziy stieby — religinio vaizdinio parafrazé -
eksponuojamas virs juodo postamento, beje, tai ne pirma kartg feministinéje teologijoje (ir
analogiskoje estetikoje) pasisavintas vaizdinys. Jis vainikuoja juodg staciakampj gretasienj, galerijos
erdvéje, bet reprenzentacija yra seniai sulizusi ir uzsimetusi meno pasaulio sandéliuose, metaforos
institucinio ir postininstitucinio meno lauke nieko nereiskia, lieka etimologija, fiktyvis panasumai,
vaiduokliskos analogijos, kultiriniy klody stuporas. Kas tada ten, per atsitiktinuma? Stanley Kubriko
obeliskas ar Kaabos kubiné Mekos asis, juodoji Iéktuvo dézé, vainikuota esminiu eschatologiniu
simboliu? Psichoanalizé pamégo asociacijy grandines prie$ 150 mety, o André Bretonas —
siurrealistinio automatizmo keistgsias sangridas pries 100 mety. Kile vienas i$ kito. Tapsmas i$
relikvijoriaus. Relikvija ir etimologija.



N. Poskutés-Jukumienés nuotr.

Pries SeSiolika mety Dendermondés mieste Belgijoje aplankiau vieng baznyc¢ig (rodos, tai buvo Onze-
Lieve-Vrouw). Ji mane sukrété neregéta relikvijoriy lavina, baznycios erdvé buvo perpildyta kone
siurrealistiskai, iStisos minios Sventyjy kuré unikalig gramatika, kuria iSskaitomas tapsmas ir
Sventéjimas. Nors sacrum jau panéséjo j Kunstkammer, tai buvo begalinis kanciy ir iSganymy kiekis,
sacrum tapes ready made arba atvirksciai, jy pertekliuje maudési ir skendo visa eklezija. Galbit dabar,
rasant $j tekstg apie vis populiaréjanéio autobiografinio meno atvejj, relikvijy persotintos Sventyklos
vaizdinys tampa provaizdziu to, kg rodo aurobiografinis menas, bylojantis nebe zodziais ir atmintimi, o
jvykiais ir daiktais, faktais ir afektais. Tai daikty ir jvykiy etimologija, iSaiskinanti gyvenimg. Asmeninis
daiktas yra pilnas ir iSsipildes. Regis, tai pamir§o Martinas Heideggeris, kalbédamas apie daiktg ir batj,
daiktine batj.

Autobiografijos, vienu ar kitu dazniu pulsavusios Zmonijos kultdros istorijoje, seké paskui
individualizmo Ggj. Dabar jo akceleracija nezmoniska, mes iStirpstame technologinéje geboje jamzinti
kiekvieng savo trukmés fragmenta. Fluidinés autobiografijos, gyvyjy ir mirusiyjy profiliai elektroninéje
erdvéje — nieko bendro neturinéiyjy bendrijos, perfrazuojant Alphonso Lingj. Spieé¢ius randa savo
karaliene — kancig. Trauma. Traumurgija — nelyginat vadinamasis spieciaus menas (swarm art). Bet tai
— autorelikvijy spiecius.



Stopkadras isil ,Sleep notes” (video darbas, 2,10 min, 2023)

Ji keletg ménesiy fotografavo savo miegga. Miego trukmes. Pabudusius tarpinius savo veidus -
minkstas portretines tarpinés tarp Traum (vok. sapnas) ir Realitat (vok. tikrové). Siapus ir anapus
miego tarpinés, suminkstinancios siaubg pazinti save. Stebéti miego tapsma.

Bet tapsmo pradzia yra jgriuva.

Joje asmuo patiria nesvaruma tarp as ir nebe as.
ISprievartavimas.

Beprotybeé.

Mirtis.

Traumurginés jégos pradzia.

Ingridos Mockutés autobiografinis darbas — minimalizmy santalka. Jis panasus j tylg su atsitiktiniy
garsy intro, kurie it lupos tylg iSdidina. Kodél autobiografinis menas dazniausiai kyla i$ traumos? Kodél
ne i$ euforijos, kaip atskaitos tasko? Kodél psichopatologija sapnuose ir atsitiktinumuose iesko
traumos, o ne ekstazés? Ar tai jau Zanriné autobiografinio meno ypatybé?

JAutobiografinis zanras yra raktas j savirealizacijg4”“, — teigia Min Pun. Kita vertus, gera autobiografija
apima ir kultirine asmeninés patirties laikotarpio topografija, ir intymia iSpazintj. ,Trumpai tariant,
autobiografija yra intelektualinio gyvenimo istorija, taciau kartu jg nusviecia kuo daugiau informacijos
apie jo asmenine kilme ir vidinius motyvus“5. Galbut autobiografiné kiryba iSkelia traumos tiltg tarp
afekto ir racionalumo, kad parodyty buvimo / tapimo Zzmogumi gyvuon;]. Kita vertus, vis aiskiau, kad
autobiografija tampa traumy apologetika. Ypac tai sodru vizualiuosiuose menuose, kur autobiografiné
metodologija leidzia tarpdicipliniSkumu perzengti patj tarpdiscipliniSkuma ir realizuoti didzigjg meno
utopijg — parodyti gyva gyvenima. O juk Theodoras Adorno savo pasazuose apie estetikg sviedzia, kad



menas téra nusédusi Zmogaus vargy istorijaé.

Gedimino Sass nuotr.

Kaip vienas ikoniniy autobiografinio meno pavyzdziy dabar daznai minima Siuolaikiné brity menininké
Tracey Emin. Jos darbai daznai yra provokuojantys ir labai asmeniski, susijes su tokiomis
gaivaliSkomis temomis kaip meilé, praradimas ir traumos. Vienas is$ labiausiai démesio verty jos
kdriniy yra ,Mano lova®“. Tai instaliacija, kurioje — jos pac¢ios nepaklota lova, apsupta asmeniniy daikty.
Sis rupus ir intymus kirinys buvo drgsus jvykis autobiografinio meno pasaulyje, praplegiantis ribas, kg
Sis Zanras gali apimti. Pati Tracey Emin teigia, kaip jos menas padéjo jai susidoroti su traumuojancia
praeities patirtimi. Tracey Emin kdriniui ,Mano lova“ ikonografiskai bei semantiskai artimas Ingridos
Mockutés videofilmas ,Prieglobstis”. Beje, tam tikra prasme lova, kaip objektas, kaip patirties vieta ir
galbdt net kaip autobiografiniam menui nesvetima simbolizacija, nuolat kartojasi daugiasluoksniame
Ingridos autobiografiniame darbe: prievartos lova, psichiatrinés ligoninés lova, prieglobscio lova,
,Miego uzrasy” (kito Ingridos video filmo) lova.

Taigi, autobiografija kaip vizualiyjy meny metodika, kuriant meno kurinius, gali bati suprantama kaip
asmeninés istorijos panaudojimas. Sutelkdamas démes;j j pirmines emocijas (tokias kaip jskaudinimas
ir géda) kaip atradimo metoda, autobiografinis menas tampa gilumine terapine perspektyva.
Autobiografinis menas tarsi seka pelikano simbolj ankstyvojoje krik§éioniskoje ikinografojoje —
menininkas atplésSia gabalélius saves. kad mes labiau suprastume save. Galbut tai ir yra traumurgijos
kulminacija, kuri etine prasme jvyksta kitame. Nes, kaip subtiliai jZvelgia Sgrenas Kierkegaardas, ,|...]
galbit niekas nepastebi, kad gilesne prasme [..] triiksta savasties. Dél tokio dalyko kaip $is pasaulyje
keliama nedaug triukSmo; juk as yra dalykas, kurj pasaulis maziausiai linkes tyrinéti, o pavojingiausia
zmogui yra leisti kitiems pastebéti, kad jis turi savast]. DidZiausias pavojus prarasti savo paties as gali
praslinkti taip tyliai, tarsi jis bty niekas; bet koks kitas praradimas - rankos, kojos, [..] etc. - tikrai bus
pastebétas7”.



Kadras isll filmo ,Prieglobstis”

Viena i$ galimy autobiografinio meno pradziy deréty laikyti XX a. SeStojo deSimtmecio pradzios video
eksperimentus, kuomet tapo laisvai individualiai prieinama vaizdo filmavimo technika, o kartu atsirado
galimybé fiksuoti asmeninius jvykius. Tuo pasinaudojo menininkai, pavyzdziui, Jack Chambers ir Lisa
Steele. Sis ankstyvas variantas jei ir priskirtinas autobiografiniam menui, tai tik tiek, kiek autofikcija
tapati autobiografijai. Tuo tarpu dabartinéje epochoje esama asmeniSkumo pertekliaus, apie kurj
kultdros kritikas Hal Niedzviecki teigia, kad esg mes, kaip visuomené, jzengéme j kaprizingag nuolatinio
perteklinio dalijimosi savimi amziy ir iSmokome uoliai stebéti kitus Zmones (ir bei atvirk$¢iai). Galbdt
tik stigmatizuojancios patirtys yra apsaugotos tam tikry socialiniy tabu, tuo paradoksaliai
iSsaugodamos ir erozijos grauziama Siuolaikinio meno elitiSkuma.

Marginalizuotos, stigmatizuotos patirties perkeitimas j savikiros medziagg tampa meninés
traumurgijos praktika. Klausimas — ar trauminé patirtis, kaip savikuros metodologija, artima elitarinei
pragmatizmo filosofijos atstovo Richard Rorty savikiros sampratai, ar kasdienei populiariajai pagal
Richardg Shustermang? Kokia traumurgijos, trauminés savikiros aksiologiné pozicija? Jei tai siejama
su autentiSkumu, stiprybe, dragsa, kaip dorybémis, virtutis, klasikine prasme, tuomet galimas etinis-
elitinis zingsnis. Jei meno kdrinys naudoja trauma kaip estetinancig terapijg ar grobia traumines
impresijas kaip socialinio simbolinio kapitalo prielaidas, veikiausiai liekama populiariosios kultiros,
kasdienybés estetikos, instrumentinio pragmatizmo valdose. Kita vertus, psichoanalizés mitinis
pobudis traumg yra pakyléjes j transcendentinj nesvaruma, tad traumurginis veiksmas priartina
autobiografijg prie autohagiografijos (saves susventinimo, jSventinimo, Sventéjimo istorijos) ir
galiausiai prie transcendentinés plotmeés.



Kadras isll filmo ,Prieglobstis”

Taigi, (j)vyksta traumurgija — menas tapti, susikurti, persikeisti per traumos menine refleksijg, dar
daugiau — per traumos sujudintus asmenybés sandus, taip jtraukiant juos j savikiros téekme. Tai
augimas per traumos menine interpretacijg. Be abejo, yra daugybé traumos interpretacijy, svarbiy
autentiSkumo tvermei, — dvasiné interpretacija, psichoterapiné ir kt. Betgi egzistuoja meniné geba
apimti visus Siuos aspektus, perkeisti paCig traumos semantika, paverciant jg nelyg Marko Aurelijaus
akcentuota blogio batinybe gériui kilti. Traumos kuriancioji geba yra baisiaveidis jos potencialas; tai
traumurgijos esmé. Sj nejprasta naujadarg teik&iau sumuoti jvairialypius dinamiskus ir kreatyvinius
traumos aspektus. Trauma nejmanoma be asmens (pavienio ar koletyvinio), ji $aknijasi
autobiografijoje.

Autobiografiniai daiktai — raritetai, ready made su benjaminiskaja aura, nereprodukuojami, jbesti
vienetiniame autentiSkume - autobiografiniai muziejai, kuriuose raibuliuoja patirtys. Parodos,
eksponuojancios autobiografinius elementus, iS esmés keiia meno pasaulio santykj su objektu,
daiktu. Regis, §j autobiografinj (o gal jau aurobiografinj, jei iSplésime Walterio Benjamino auros sgvoka
j asmens vienetiSkumo patirties laukg) posikj vizualiajame mene lémé visa eilé paradigminiy posikiy
istorijoje, filosofijoje, estetikoje.



N. Poskutés-Jukumienés nuotr.

Prancuzijoje XX a. pirmame ketvirtyje iSkilo Analy mokykla, j istorijg zvelgusi ne vien kaip j makro-jvykiy
faktirg. Trecioji Sios mokyklos banga astuntajame deSimtmetyje atsigrezia j kultiros bei mentaliteto
istorijg ir Jacques Le Goffo ir Pierro Nora yra pavadinama ,Naujgja istorija“ (Nouvelle histoire). Tai
démesys ,mazajai istorijai“ — kasdienei, ir i$ didziyjy jvykiy stambiy segmenty sukonstruotos istorijos
Sesélyje Slamanciai mazutei pavienio Zzmogaus buciai. Tas pats astuntas deSimtmetis lemtingai
sukuria ir kultdrinj postkj (cultural turn). Jis daugelyje humanistikos discipliny i§siSakojo j sensorin;j
posikj (sensorial turn), teikiantj ypatingg reikSme Zmogaus jusléms, pojttinei patir€iai (jusliy istorija,
jusliy archeologija). Taip pat j XXI a. pradzioje Patricijos Clough jvardytg afekto posikj (affective turn),
suteikusj neprilygstama verte Zmogaus emocinei amplitudei ir jos kultdrinéms bei istorinéms
iSdavoms. Ir daug kity sukiy ir posukiy, Zmogaus pasaulyje tyrima pavertusiy intelektualiniu serpantinu.
Kiekvienas posiukio linkis — tai verté ir démesys atskiram zmogiSkumo aspektui, tai pagarbus lankas,
iSsilenkiantis aplink Zmogy kaip savo paties hierofanijos vieta.

Autobiografinis menas yra giliai persmelktas afekty Saknynu. Veikiausiai afektas ir jam suteikta
ikonografiné kartna didzia dalimi grindzia autobiografinj meng. Traumurgija —tai afekty chorvedyba,
kuri geba neistirpti afektuose, bet juos atmosferiSkai sluoksniuoti. Ne, pastarieji néra linijiniai, jie
nekuria pasakojimy — afektyvi autobiografija, iSskleista asmens pédsakais laike ir materijoje, yra
achronoliginé. Pierre Nora sukurtas terminas ego-histoire (as-istorija) veikiau reiksty ,sferinj afektg”,
kuriuo asmuo pasitinka jvykius ir daiktus. Sekos néra variacinés eilés, ir variacijos neimplikuoja viena
kitos, traumurgija — tai saves ar kito at(si) / kiirimas i$ autonomisky fakty-afekty. Emilie Durkheimo
pamatinis teiginys, ne tik pakeites sociologijg, bet ir stipriai parémes Analy mokyklos uzmojus -
,socialiniai faktai turi bati suprantami kaip daiktais” — galéty bdati lyg gatvés pavadinimo lentelé
autobiografinei traumurgijai. Ingridos Mockutés atverta traumurgija reifikuoja viska — nuo jvykio viety
iki efemerinio saves. Plazdanti tiuliné uzuolaida / staltiesé / uzdanga parodoje — jau nebe rekvizitas, o
techniné / atmosferiné parodos jvykio apyvoka, kuri taikliai parodo, kaip viskas jtraukiama j niekada
nesibaigiancig traum-urgijg, t. y. érgon (! pyov) — traumos transformacinj darbg. Kartg pajudintas



procesas nebesibaigia, pleciasi, apima daiktus, jvykius ir asmenis. Tad daiktai, kuriuos Ingrida pateiké
savo ,Rozés efekte” (dabar jau norétysi rasyti ,Rozés afektas”). Juos nufotografavo, nufilmavo,
iSdéliojo, atpasakojo, jrasé, surinko ir t. t., ir jie tampa savotisko maginio (j)valdymo elementais. O ir
kas paneigty, kad autobiografinis menas néra tam tikra autopoetiné kilpa, j save nukreipta kontaktiné
magija? Toji urginé tvertis per relikvijas ir suzeidima, per retrogradinius afektyvios atminties tunelius ir
vizualyjj atsitiktinumy niekj priSaukia autobiografinj meng kaip praktika, kuria jvyykdomos
transformacijos — savyje ar Kitame. Autobiografija, juolab Siam atvejui tirti ,iSrasta“ traumurgija
neisvengia Kito: Sis vienu metu yra priezastis ir tikslas, iStaka ir adresatas.

N. Poskutés-Jukumienés nuotr.

Afektai yra socialiai perduodami, Zemiau sgmoningumo sligsancius jausmus ir impulsus jtakoja
kvapai, hormonai, gestai ir vaizdai, o Sie sensoriniai ir emociniai kurstymai kinta ir varijuoja
priklausomai nuo socialiniy santykiy kokybiniy salygy. ,Toks afekto supratimas leidzia manyti, kad tai,
kg mes jsivaizduojame esant individualu ir ypatinga — impulsai, nuostatos, emocijos ir jausmai, i$
tikryjy turi socialinius, istorinius, taigi visiems bendrus aspektus.9”, — teigia Rachel Greenwal Smith. IS
tiesy, autobiografinio meno poveikis siekia toliau nei atskiro menininko savirefleksija — Sis menas
pasirodo esgs visuomenés atspindys, dialogo platforma ir gydymo bei transformacijos Saltinis.
Autobiografinis menas taip pat gali bati galinga kulttrinio komentaro forma. Remdamiesi savo
asmenine patirtimi, menininkai geba apmastyti visuomenés problemas ir kultiros normas, jas drasiai
apklausti ir apie tai diskutuoti.

Taigi, traumurgija yra nuostabi inversija — mazosios patirtys asmens atzvilgiu tampa milziniskos, o
didieji pasaulio faktai netgi iSsisuka nuo jy patyrimo. Savo jrasuose Ingrida kaskart pamini naivumag,
nurodydama j traumos jvykio laikmetj (dramatiskasis XX a. devintasis desimtmetis — smurto ir
prievartos i§Sovusi spyruoklé), socialine tuometine aplinka. Naivumas, netgi klasikinis sancta
simplicitas, kartais virstgs psichologine traumos prielaidy racionalizacija, vis délto yra sensoriné oda,
kuria asmuo lieciasi su jvykiu, aplinka, laiku. Naivumas — tai savaiminis iSsisukimas nuo makro-



istorijos, manau, bitent jj noréjo apcCiuopti pranciziSkoji Analy mokykla, galiausiai implikavusi afektg
kaip betarpiskiausig asmens susiliejima su jvykiSkumu. Historie naive.

Gedimino Sass nuotr.

Autobiografijy kaip introspekcijos, refleksijos ir kt. aspektai vizualiajame mene pasirodo kaip dalis
dichotominés struktiros — nes tai jau ir manifestas, dialogas, kvietimas, terapiné primestis,
intervencija j Kitg. Sgveika tarp menininko ir ziirovo tampa itin intymi, kantiSkasis meno
nesuiteresuotumas ima prilygti pasyviam smurtui. Empatijos suzadinimo diapazonas platus — nuo
internalizuotos atjautos iki agresyvios ir valdingos jtaigos. Ataidinti romantizmo eros meno kaip
pasaulio grandiozinés terapijos ambicija galiausiai tampa intymia terapine skvarba, sumainancia kitg
klasikine sampratg — katarsj. Autoriaus autoterapija ir terapiné skvarba j zitrova yra dvinaré sistema,
kartais impozantiskai primetanti savikiros veiksma — meno kdriniu tampa afektai, kylantys kito
asmens vidujybéje. Traumurgija iSsiplecia uz jos adepto autentiskojo skliauto riby; suzadinimas
nenuspéjamas. Visgi, autobiografinio meno kiréjai, savo nisos klasika itin selektyviai paversdami
asmenine trauma (lyg kitos patirtys nebty tokios jtaigios ar produktyvios), uzskliaudzia autobiografinj
meng kaip kankinimy rato circulum vitiosum. Susiformuoja keista antiechatologija, kancios estetizmas,
ne visada nukreipiantis j atpazjstama Sviesos epilogq. Terapiné steigtis atsislieja j autovivisekcijos
reljefg. Taip autobiografinis menas atkartoja antikiniy tragedijy hierarchija kity dramos Zanry atzvilgiu.
Tik Siuo atveju amfiteatras — tai pats asmuo. Autobiografija kaip amfiteatras. Traumurgija platininiu
sitlu suveria antikg, psichoanalize, religijg ir Siuolaikinj autobiografinj meng — kaip bidus tapti savimi
per kentéjima. Akivaizdu, kad Siuolaikinis autobiografinis menas, kaip traumurgijos atvejis, drjsta zengti
toliau nei autobiografijos Zanro istorija. Dar kartg klausiu, ar daug yra sukurta autobiografinio meno
apie ekstaze?



Gedimino Sass nuotr.

Kadras isll filmo ,Rozés efektas”
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STASYS MUS.E.UM: vieno Zmogaus ir vieno miesto religija

Renata Karvelis

Vaido Garlos nuotr.

Zinojau, kur jis pastatytas — nuo Laisvés aik$tés ir Juozo Miltinio dramos teatro visai netoli. Vis tiek
tenka iSsitraukti Google maps ir pasitikrinti judéjimo kryptj. Paskutiné vasaros diena. Kartu su Seima
Siandien j Panevézj atvaziavome specialiai dél ,Stasys Museum®. Naujas meno muziejus jau veikia tris
meénesius. Pradzioj stebéjau nuotoliu per socialiniy tinkly filtrus — ten ,Stasys Museum® kasdien pilnas
zmoniy. ApskaicCiuota, kad per pirmus tris ménesius Sig erdve aplanké 40 000 lankytojy, pusé jy -
panevézieciai. Pateike dokumentus krastieCiai muziejy galéjo apziuréti nemokamai.

IS Elektros gatvés jsukam j Kranto, kurioje vyrauja senoji dviauksté statyba. Jau imu abejoti, ar teisinga
linkme einame, gatvelé pana$éja j tamsy siaurg koridoriy. Ta¢iau pasukam kairén — rudenéjanti saulé
tvyksteli j akis, atsiveria balta aiksté, sublizga metaliniai suolai-objektai, iSnyra balta Stasiui pastatyta
baznycéia. UzverCiu galva, virSuje, ant pastato krastelio, kaip ant balto popieriaus lapo ranka pasirasyta
,Stasys”, mazesnémis raidémis ,MUS.E.UM". Stovint greta pastato apima rimtis.

Pastatas kaip baznycia
Prie$ skelbiant pastato architektirinj konkursg, Stasys EidrigeviCius parasé pretendentams laiska,

kuriame suformavo uzduotj: paprastumas, logika ir fantazija. Laiméjo ,IMPLMNT architects”,
atstovaujama Aurimo Syruso, Gretos Sidlauskaités ir Ri¢ardo Bertasiaus. Siuo metu ispildyta 60
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procenty pirminio sumanymo, likusi pastato dalis bus pastatyta kitu etapu.
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Vaido Garlos nuotr.

Galerijos patyrimas prasideda dar lauke. Atskirta grindiniu erdvé, nors ir be tvoros, muziejaus aiksté
emociskai primena bazny¢ios $ventoriy, kuris kitokia nuotaika informuoja apie vieta, j kurig tuoj pro
stiklines duris bus Zengiama. IS pradziy lankytojams pasidlomi du patyrimai: eksterjero ir interjero,
tacCiau jy yra ir daugiau. Ant aukstesnio uz kitus pastatus muziejaus stogo jrengta terasa suteikia
galimybe apzvelgti miesto panorama. Aikstéje kampu j muziejy pasuktas kubas - tai bisima kino salé,
ant kurios stogo bus atvira lauko ekspozicija. Tadien joje telkSojo Stasio mégstamo piesti zmogaus
profilio formos baseinélis, kuris matosi ir nuo stogo.

Pastatytas miesto istorinéje dalyje, matau, muziejus apsuptas pastaty i$ skirtingy Panevézio
formavimosi epochy. Raudonuoja Panevézio cukraus fabriko pastaty kompleksas. Greta, Kranto
gatvéje, stovi seniausias miesto pastatas. Upytés pavieto zemés ir pilies teismo archyvui §jmet suéjo
410 mety. Mazytis renesanso epochos namukas simboliSkai Sliejasi prie naujausio statinio. Priesais, i$
Respublikos gatvés, — dviaukstis namas su XIX a. fasadu. Panevézio regiono plétros tarybos pastato
iSilginti langai tikrai galéty priminti tarpukario modernizma. Aisku, daug sovietmecio ir daug
euroremonto, tai atsispindi aplinkiniy pastaty formose ir medziagiSkume.

Kyla mintis, kad stovint aikstéje prieSais muziejy, jau galima papasakoti miesto istorijg. Nustembu, kad
Panevézio miesto Zzemélapio lankstinuke Turizmo informacijos centras jau pazymétas paciame ,Stasys
Museum®. Institucijos internetinéje svetainéje rasoma: ,STASYS MUSEUM ambicija — tapti plakancia
Panevézio miesto kultdros Sirdimi.”



Vaido Garlos nuotr.

Atsirades naujas traukos centras neiSvengiamai veikia visus kulturos lauko dalyvius. Per §jmetine
Vilniaus knygy muge pokalbyje ,Naujos kartos muziejus naujos kartos lankytojui” direktoré Vaida
Andrijauskaité uzsiminég, kad kartu su atidarymu keisis ir likusiy Panevézio kultiros jstaigy darbo
laikas. Bent vasaros sezonu nemaza dalis jy lankytojus émé priimti sekmadieniais. Turistiniy objekty
sinchronizacija — tai kintanCios miesto strategijos iSdava.

Didelés idéjos - dideli iSbandymai

Idéja Panevézyje jsteigti Stasio EidrigeviCiaus meny centrg kilo bemaz pries deSimt mety. Menininkui,
Svencianciam 66-3jj gimtadienj, buvo pasiulyta savo kurybinj palikima skirti gimtinei. Didelés idéjos —

dideli iSbandymai. Ne kartg ziniasklaidos pranesimuose, o véliau ir socialiniuose tinkluose, ir atidarant
muziejy, ir net pats menininkas ,Stasys Museum® pavadino stebuklu.

Naujasis muziejus pastatytas kino teatro ,Garsas” vietoje, nusprendus, kad pastarasis néra saugomas
kultdros objektas. Tada bendruomenéje kilo Sioks toks susipriesinimas, todél kino centro tema tapo
jautriausia visame projekto kontekste. 2024 birzelj Zurnalui ,Statyba ir architektira” architektas A.
Syrusas saké: ,Dalyvaudami konkurse, atkreipéme démes;j j tai, jog tai vieta su uztaisu, jkrova. Dél to
papildomai pasituléme prie meny centro programos jtraukti nekomercinio kino sale.”

Jei pirmasis konfliktas orientuotas j praeitj, j santykj su paveldu, j kolektyvinius panevézieéiy
sentimentus, tai antrasis — apie ateitj, apie individualig menininko Sauliaus Leonaviciaus institucijos
kritikg. 2023 mety gruodj LRT radijo laidoje ,Kultiros savaité” menininkas pasakojo apie akcija-
performansg ,Stasys2“. Jo sumanymas grjstas aktyvizmu. Buvo suplanuota Panevézio miesto
gatvémis stumti baltg spintg, o pasiekus ,Stasys Museum" pastato aikste, nudazyti jg vaivorykstés
spalvomis. Menininkas laidoje klausé: ,Kodél Panevézyje dar ne laikas, kaip Vilniuje, turéti tuos pacius
jstatymus?”
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Pauliaus Zidonio nuotr.

Per muziejaus atidarymo spaudos konferencijg geguzés 31 d. Lietuvos ryto televizijos zurnalisté Zita
Paskeviciené tokias temas pavadina ,kiemo reikalais”. LR Kultiros ministras Simonas Kairys tuomet
jsiterpé sakydamas: ,Neramus kiemas sukuria gyvybe. Sukuria poreikj kalbétis jvairioms puséms, su
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regionams. Jos lyg indikatoriai kuria precedentus.

Panevézys tampa sektinu pavyzdziu zemiau jo pagal gyventojy skaiCiy statistinéje lenteléje likusiems
miestams. ,Stasys Museum*” kudrimas atskleidzia, kaip regione vyksta kultdriniai ir estetiniai poky¢iai,
kaip uzdara bendruomené atsiveria inovacijoms. Nepakanka tik pastato, nepakanka tik kuriniy, kurie jj
uzpildys. Daug teisingy sprendimy ir daug teisingy Zmoniy, palankios aplinkybés. Labiausiai Panevézio
sékmeés kaing galéty suprasti bitent mazesni miestai. Ir jie visi tikrai noréty gauti dovany tokj Stas;.

Ranka pasiekiamas menininkas

Jzengiu j muziejy. DesSinéje — jau veikianti kavinuké, priesais - biliety kasa, ant sienos — Stasio leidiniai,
pacioje sienoje — Stasio linijos. Pries pakylant j ekspozicijg, kurioje iki lapkric¢io 3 d. rodoma pirmoji
paroda ,ICON-O-STASYS", pasitinka 3D pastato maketas. Geriau jj patyrinéjus matosi, kad ,Stasys
Museum® dar gerokai ilgés. Reikia prisiminti, kad pastatas tesiasi ir po Zeme. Bus jstabiai didelé ta
LPanevézio miesto kulturos Sirdis”, pagalvoju. Pirmojoje laiptinéje, aukstai ant skaidriy plastiko
uzuolaidy, — turbit tik atidarymui sukurti Stasio pieSiniai. PanasSia maniera sukurtos ir panasiai aukstai
pakabintos drobés pernai pristaté naujg muziejy mugéje ,ArtVilnius'23". Tada ir paaiskéjo, kad Stasio
EidrigeviCiaus meny centras virsta ,Stasys MUS.E.UM". Ambicingi panevézieCiy uzmojai nemenkai
nustebino.



Pauliaus Zidonio nuotr.

Apzvelgus muziejaus vidy, efektingiausia erdvé su 11 metry aukscio sienomis treciame aukste.
Panasus jausmas $jmet istiko Varniuose Zemaiciy vyskupystés muziejuje, kuris po rekonstrukcijos
varpinés bokste sukiré nejprastai aukstag patalpa. S. Eidrigevi¢iaus skulptira ,Tiesiai j dangy” (2024
m.) pinokio nosimi remia muziejaus lubas, tai — instagramiskiausia ekspozicijos vieta. Greta jos
pasijuntame mazi, lyg vaikai, vartantys Vytautés Zilinskaités (1930-2024) knygas su menininko
iliustracijomis. Tik Sjsyk, suaugélio akimis tyrinéjant Stasio pieSinius, pajunti, kiek daug lieka po jo
kaukémis, vadinamomis liddeséliais.

JTai retrospektyviné paroda, kuria siekta atskleisti visus kirybos etapus, visas technikas ir zanrus,
kuriais kiré Stasys,” — saké parodos ko-kuratoré Lina Albrikiené per atidarymo spaudos konferencija.
Kdrinius i$ padovanotyjy muziejui ir i menininko studijos bendrom jégom atrinko ji ir menininko sinus
Ignacy, antrasis ko-kuratorius. L. Albrikiené, paklausta apie koncepcijg, atsaké, kad pavadinima pasitlé
Eidrigevi¢iai. Zurnale ,Kultiros barai“ (2024 m., Nr. 9, ,Juodos ir balos spalvos visuomet greta“, 34-38
psl.) Stasys véliau pats tikslina: ,Ekspozicijos pavadinimas ICON-O-Stasys paimtas i$ teksto, kurj
Marekas Bartelikas parasé 1994 m. parodai Meksikoje. Tai pabréziu, nes, kai iSsiun¢iau jam kvietima j
muziejaus atidaryma, paklausé, ar yra nurodyta, kad jis to pavadinimo autorius.”



Pauliaus Zidonio nuotr.

Ranka pasiekiamas menininkas, nes Stasys yra publikuojamas rasytojas, nes gali nueiti j spaudos
kioskg ir parsinesti jo Svieziausig kuryba, jo mintis. Pernai iSleista S. Eidrigeviciaus teksty knyga ,Meno
klajano eskizai: esé ir kiti tekstai” (leidykla ,Apostrofa“, 2023 m.). Trijuose parodos ,ICON-O-STASYS"
kdriniuose — Stasio uzrasai. Instaliacijoje ,Stasio kiirybos chronologija“ (2024 m.) 52 mediniy lenteliy
su atidaromomis metalinémis durelémis aprasymuose — daugiausia greiti menininko uzrasai, kas tais
metais svarbaus jvyko jo karjeroje. Garso instaliacijoje ,Stasys EidrigeviCiaus skaito savo poema
,Giedanti gaidzio galva” (2024 m.) ir, Zinoma, per visg aukstj ir plotj — laiSkas tusciai sienai.

Ateijtis ir auditorijos

Apziuréjus parodg kilo nemazai klausimy apie kai kuriuos kdrinius ir apie patj menininkg, ypac
asmenybe ir jo privaty gyvenima. Labai noréjosi audiogido, kuris bity praplétes patirtis muziejuje, nes
vien etike¢iy man nepakako. Stasys EidrigeviCius multiinstrumentalistas — grafikas, tapytojas, plakaty
kdréjas, iliustruotojas, veido teatro kiréjas ir vizualios metaforos meistras. Atvykau su Seima, su
dvylikos mety stinumi, pripratusiu prie muziejy ir galerijy. Kad nebity jose nuobodu, kad ilgiau
dairytysi, nuo mazens jam sugalvoju uzduociy, jeigu nematau pirstu lieCiamy inovacijy. Tapsnokliy
,Stasys Museum” siinus neranda. Ne tik ziGréti uzvertus galva, ne tik ziuréti pasilenkus, ne tik zitréti
akiy lygyje, bet ir patirti paciam paveikslus buty siekiamybé. Ir nors skambés keistai, pirma parodas
apziuri sunus, tada as, o ilgiausiai uztrunka mano vyras — mus visus ekspozicijos veikia skirtingai.
Vaika veikia jtraukumas, mane — profesinés naujovés ir provokacija, vyras inzinerisku tikslumu skaito
anotacijas ir tada nagrinéja kurinius.



k

Pauliaus Zidonio nuotr.

Internete madciau video ,Stasys Eidrigevicius ir Benas Sarka apie kiirybos procesus”, kur bemaz 4
minutes menininkai neformalioje aplinkoje ekspresyviai kartu improvizuoja, groja nezinomu
instrumentu, atitardami vienas kitam guguoja. Turéjau lukesCiy muziejuje pamatyti Stasio performansy
ir scenos meno kiriniy dokumentacija, bet parodoje pavyko rasti vos vieng rezisieriaus Andrzejaus
Papuzinskio filmg ,Septynios misterijos pagal Stasj“. Pats Stasys, kalbédamas su portalo Delfi kultdros
redaktore Jirate Zuolyte, minéjo norjs, kad lankytojai kuo labiau pajusty muziejaus erdve, todél parodg
kdré j tai atsizvelgdamas. Gal dél to kai kur pastato baltuma ekspozicijoje paneséjo j tustuma ir atrode,
kad kdriniy tokiam plotui per mazai, nors jy buvo daug. Koreguojant nuolatine ekspozicija, kuri liks
muziejaus Il aukste, vertéty kai kuriuos darbus ,padidinti“, akcentuoti svarbias ne menininkui, o
lankytojams detales, t. y. ekspozicijoje kurti Stasio legenda.

LStasys Museum® néra tik pastatas ar institucija, menininkas nuo pat pradziy aktyviai dalyvauja jo
kdrimo procese. Yra pagrjsty likesciy, kad butent Stasys EidrigeviCius per savo socialinj kapitalg iSves
muziejy ir Panevézj j tarptautine meno areng. Pasigilinus j jo veikla, aiSku, kad Stasys visuomet buvo
itin darbstus, vien tai, kad jis veiké kaip kultiros zurnalistas, rodo menininko efektyvuma ir polink; j
komunikacijg, tinklaveiklg. Gal tokios asmeninés Stasio savybés [émé, kad menininkui gyvam esant
pastatytas jo vardo muziejus? Kyla nezmoniskas smalsumas, kaip Panevézio kaime sovietmeciu
uzaugo tokio uztaiso Zzmogus? Mégstu panasiose situacijose sakyti ,ant plyno lauko, kur nieko néra,
vien akmenys“? Mane sentimentaliai traukia etnografiSkumas S. EidrigeviCiaus kiryboje, todél
nusiperku atvirukg su i$ dangaus nutjstanc¢ia Sake — tai yra ir mano patirtis, tac¢iau jau ne mano vaiko.



Pauliaus Zidonio nuotr.

Ateityje menininkas galéty nutolti nuo savo kiriniy interpretacijos. Turéty atsirasti monografijos ir
moksliniai straipsniai. Apie S. EidrigeviCiaus kirybos tyrimus ir muziejaus komandos prasiplétimg per
spaudos konferencijg kalbéjo ir muziejaus vadové V. Andrijauskaité. Meno muziejus ketina per metus
surengti 5 ar 6 parodas, pamazu atnaujinti nuolatine ekspozicijg. Uzsimenama, kad spausdinimo laukia
parodos ,ICON-O-STASYS" katalogas. Svarstau, kad ,Stasys Museum” veikimo principas turéty atrodyti
kaip aukstosios matematikos lygtis: vienu metu pasiekti vietine, Lietuvos ir tarptautine auditorijg; rasti
santykj su sostinés kultiros ir meno galios centrais; kurti patirtis skirtingoms lankytojy kartoms;
reprezentuoti menininkg pasaulyje; uztikrinti naujg turinj ir komerciskai aktyvuoti pastatg. Tam reikia
didziulio panevézieciy tikéjimo ir atvirumo.

Rytis Zemkauskas per Vilniaus knygy muge 2024, kalbindamas muziejaus vadove, pastebéjo jos ranka:
,Kur jis matéte muziejaus direktore, i$sitatuiravusig muziejaus pavadinima? Cia yra tikrasis
jsitraukimas.”
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ZodZiy infliacija. 15-0ji Baltijos trienalé: Ta pati diena

leva Grazyté

15-osios Baltijos trienalés ,Ta pati diena” ekspozicijos vaizdas. Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé:
Kristien Daem

Balandzio 18 d.

Kuo labiau gilinuosi j Paracelso teorijg — ar tai is tiesy teorija? — tuo jdomesné man ji rodosi. Ne ne,
nereikia sykstéti ZodzZiy. Tai — ne teorija. Tai — atradimas. Taip, a$ susidiriau su baisia paslaptim. Turiu
ja atskleisti. Dabar ir ateity tai bus mano gyvenimo - iki Siol tusc¢io — tikslas. Tai galvodamas jauciu Salia
esant neregima, neiSmatuojama jéga.1

Siuolaikinio meno kuratoriai jau seniai nebéra tik menotyrininkai, vis dazniau kuruoja patys menininkai,
o kuratorinés prieigos tolsta nuo analitiniy iSvedziojimy, kuriuos neretai keicia profesionalus
daugZodziavimas. Stai ir 15-osios Baltijos trienalés pavadinimas - eilérasc&io eiluté, ir pati kuratoriné
prieiga atsiribojusi nuo bet kokiy teoriniy metodologijy. Kuratoriy Tomo Engelso ir Mayos Tountos
paroda kvieCiama lankyti be likesciy ir iSankstiniy nuostaty. Visai kaip pagrindinis herojus filme
,Svilpiko diena“ (angl. Groundhog Day) ilgainiui raginamas pasiduoti laiko pasikartojimui. 1993 metais
Haroldo Ramiso surezisuoto Holivudo absurdo kino filmo pavadinimas ilgainiui tapo autonomisku
posakiu, jvardijan¢iu monotoniska gyvenima net ir ty, kurie filmo néra mate. Jame ciniskas herojus -
televizijos meteorologas Philas Connorsas — yra priverstas kartoti vieng ir tg pacig nilrig dieng
nedideliame Pensilvanijos mieste, vedant paralele tarp savizudiskos nevilties gelmiy ir potencialaus
nuodémiy atpirkimo be jokiy garantijy, kad buitinis dangisky jégy aiskiaregys ir ateities
racionalizuotojas gyvens ilgai ir laimingai pasidaves likimui. Antichronologiskai eigai bandau pasiduoti
ir parodoje, taciau nepaisant i§ paziuros neegzistuojanciy konkreciy, pabraukty parodos temy ar
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atsisakymo j ekspozicijos erdve jtraukti kuriniy pavadinimus bei aprasymus, niekur netriksta
astrialiezuvavimo, o slampinéjant erdvéje ir laike iSrySkéja sunkiai ignoruotina, poetus, filosofus ir
laisvamanius visg amzinybe intriguojanti tema — pats laikas.

Graiky poeto, raSiusio Emersono slapyvardziu, eilérastis, uzraSytas Niujorke 1984 metais ir daves
pavadinima parodai po pusés Simtmecio bei tapes kuratorinio teksto iSnasa, uzsimena: ,Ir tik laikas
gali tave uzmirsti“, nes tikriausiai tik jam rapi, ar tik jis patvirtina tavo butj. Tai atkartoja ir trienalés
atidarymo savaitgalj visg Siuolaikinio meno centro erdve uzpildes Toine Horvers kirinys ,Rolling 1“. Tai
15 valandy ir 25 minutes be perstojo pamainomis deSimties blgnininky mustas ritmas, kurio partitirg
diktavo dangus, medijuojamas Sviesos sensoriaus. Taciau visai ne takus garsas, kurio nebuvo
jmanoma ignoruoti parodoje, autoriaus yra pristatomas paciu menu, o patj Zzmogy laike menininkas
jvardija kaip skulptira. Si intencija ai$kiai regima ir formoje garso, kurio klausytis norisi tik tol, kol randi
garso Saltinj — virpanc¢ias muzikanty rankas.

Michele Graf ir Selina Griiter, ,LaikrodZio mechanizmas®, 2023-2024 m. Dazytos laikrodziy dalys, tvirtinimo detalés,
susitraukiantys vamzdeliai, elektronika. 15-oji Baltijos trienalé ,Ta pati diena”, Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m.
Fotografé: Kristien Daem

Pakeliui j didZigjg sale praeinu Michélés Graf ir Selinos Griiter kirinius i$ serijos ,Laikrodzio
mechanizmai”. Tai — metaliniai sraigteliai, sukantys nerangig mechanizmy melodijg, kurios poetiSkame
primityvume susitinka abi laiko teorijos — linijiné ir cikliSka. Nenuspéjama, nepazabojama laiko tékmeé
bei monotoniskas laiko ratas glaudziasi kasdienybés liudytojuose - laikrodziuose, kuriy mechanizmai,
eksponuojami be juvelyrisky ciferblaty ir rodykliy, virsta nuogomis muzikinémis dézutémis ar
barSkanc¢iomis laiko masiny detalémis. O vos jéjusi j pagrindine ekspozicijg, negaliu nepastebéti, kaip
apsisuko Siuolaikinio meno laiko ratas — tokioje iSlaisvinancioje bejégystés architekturoje institucijos
lankytojai jau slampinéjo prie$§ gerus desimt, o gal net dvideSimt mety, kuomet parodas kuravo tokie
nepriekaistingai daugzodziaujantys kuratoriai kaip Raimundas MalaSauskas. Taigi, visai kaip Senovés
Ryty iSmintyje — pasaulis perkuriamas kiekvieng akimirkg su nedidele, vos pastebima paklaida, o
praéjus tikstanciams akimirky, viskas ima ir pasikartoja i$ esmés. Net Smaikstu, kad tai jvyko po
nepastebimos SMC pastato rekonstrukcijos laike uZstrigusiuose parody rimuose, kuriy stabiliy



politiniy konstrukcijy net statybininky brigados nesujudins. Siuolaikinio meno centre i§sidéste kiriniai
— it lakoniski komentarai erdvéje, pilnoje oro, bet nebltinai deguonies jame. Dujy uzpildytas erdves,
kuriy nevarzo parodos architekto samojai, lengvabudiskai, taciau taip tiksliai skrodzia Elenos
Narbutaités Sviesos pastabos, o parodoje esantys funkciniai objektai, kuriy tiek nedaug, veikia kaip
papildomos kuratoriy literatdrinés isnasos. Stai, pavyzdziui, suoliukas — identiska ,Renaissance
Society of America“ suolo kopija, kaip dar vienas priminimas visoms iki Siol naudotoms
metodologijoms.

Sj tekstg pradéjau ne paties Zymiausio graiky rasytojo Taso Rusos novelés ,Paskutinis alchemikas”
citata. Pasakojime pagrindinis veikéjas, naslaitis Jeronimas, po tévy mirties likes su kukliai patogiu
palikimu, tampa smulkiu kolekcionieriumi. Paveldéjes butent tiek, kiek reikia norint turimg gyvenima
testi iki mirties be radikaliy pokyciy, tampa gyvu praeities paveldu. Galiausiai dél vieno sendaikcio
priima sprendima pasvesti likusj savo impotentiskai patogy sentimentaliy niekuciy rankiotojo
gyvenimg zymaus alchemiko, iSradusio panacéjg, darbo tasai. IStisus ménesius dienorastj vedes
praeities rastininkas Jeronimas mirsta kaip paskutinis alchemikas, pats to nesuvokdamas, o gal
nesgmoningai kratesis didaus darbo, galinCio pakeisti Zmonijos istorijg, atsakomybés. Panasia
alchemijos dokumentacija uzsiima ir trienalés kuratoriai, poetiSkai perraSydami modernaus meno
archyvus juos subtiliai redaguojant, o dar dazniau — jrasant istorijy i$ teksty parasciy, jtraukiant
kirybiniy praktiky, kurios nepapuolé j profesionalaus meno kategorijas autoriams esant gyviems. Toks
kuratorinis teisybés ieSkojimas kartais rodési kaip neproduktyvios nostalgijos dienoms, kuriy neteko
iSgyventi, pateisinimas, o parodos pavadinimas — raminimas, kad niekas néra prarasta. Net jei mano
interpretacija klaidinga, kaip toks subjektyvus fenomenas kaip laikas gali bati universalus tikrovés
matas? Zinoma, kad parodoj néra chronologijos, o daugumos kdriniy, kurie atsiskleidzia laike,
nejmanoma dorai perzitréti ar perklausyti net gulint ant grindy, tupint Salia kolonélés ar remiantis j
sienas. Tokie nesvetingi kuratoriniai sprendimai, grindziami dekoratyviomis lingvistinémis silpnybémis,
man asmeniskai artimi, bet tik bidama zitrove, suprantu, kokie jie nerezultatyvis ar apskritai gali
pasirodyti imituojantys veikla.




Kaarel Kurismaa, ,Vikingy radijas”, 2001-2003 m. Rasti objektai, metalas, plastikas, elektronika. Jifi Kovanda, ,Slip Away", 1993
m. Medis, metalas. lan Law, ,be pavadinimo*, 2020 m. Sidabro bromido atspaudas ant pluostinio fotopopieriaus. 15-0ji Baltijos
trienalé ,Ta pati diena*, Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografé: Kristien Daem

Greta parodoje isrySkéja pasirinkimo neiSvengiamybés ir lemties, kurig kuriame patys, temos. Nuolat
renkameés: gerti stikline vandens ar limonado (lan Law kirinys ,She‘d”), tuoktis ar gyventi vieniSaujant
(Matthew Langan-Peck kirinys ,Raudonojo Sviesoforo dilema 2“), sustoti ar vaziuoti toliau. Net jei
renkameés i$ viso labo pusantro pasirinkimo — nes vienas i$ jy visada nepilnavertis (tas kurio
nepasirenkame). Parodoje nuolat susiduriame su galimybe priimti ne tg sprendimg hermetiskoje
aplinkoje. Taigi, susitikti su pacCiu savimi saugiai ir suplanuotai bei leisti buti prijaukintiems meno, ypac
toms misy identiteto dalims, kurios i$siverzia netikétai ir neretai pakeic¢ia misy likima. Stai,
pavyzdziui, Andriaus Arutiuniano performanse sukant vaidybinio taxi automobilio marsrutg poetiskai
surezisuotame vintaziniame nesaugume, jungianciame ne tik du miestus — Vilniy ir Jerevang, bet ir
autoriaus praeities atminimus bei zidrovo dabartj. Taip pat klausantis Kevin Jerome Everson kdrinio
»Sugrjzimas®, kuriame profesionalus pradedantysis lakiinas mokosi pilotuoti léktuvg, kas minute balais
jvertindamas, kaip jauciasi. Tokios saugios adrenalino formos, impotentiskai siekiant naujy auksStumy,
regimos profesionaliy auksStalipiy §imtajj kartg jkoptose naujose virsiinése ar kartingy lenktynininky,
finiSavusiy dar vienoje trasoje, troféjuose. Jau tikstancius mety diskutuojame apie laikg kaip apie
tikrajg verte, kurios visi turime vienodai, todél greitas veikimas apgaulingai atrodo vertingesnis, nes
butent laike — tikrojoje vertéje — nuvertéja beprasmybé ir iSbrangsta prasmé.

IS paziuros chaotisSka laiko téekmé turi aiSky ritmg — viskas téra jvykiai tarp saulétekiy ir saulélydziy.
Taigi, buities akimirkos lygiavertiSkai patvirtina miasy butj laike, o ne efemeriskos teminés aktualijos,
siekiancios jrodyti savo nenugincijama svarbg ir virSenybe. Bitent jy svarbiausias Baltijos Saliy
Siuolaikinio meno renginys tiesiogiai nejtrauké. Visa ekspozicija — buities poezija, surinkta is
nefunkcionaliy baldy meno kdriniy pavidalu ir dienorasc¢iy, galin€iy virsti instrukcijomis, kaip atkurti
pasaulj jam pasibaigus. Poezija taip pat téra instrukcija, net jei jos laisvybé koketiskai maskuoja
neaiskias intencijas. Stai net fotografinés tikrovés aiskumas, neleidZiantis efemeri§kai meno laisvybei
skleistis, buvo pazabotas japonés Yamazava nuotraukose mano pasivaiksciojimo po ekspozicijag
pabaigoje.



15-osios Baltijos trienalés ,Ta pati diena“ ekspozicijos vaizdas. Fotografé: Kristien Daem

Paradoksalu, kad nepaisant akivaizdzios zodziy infliacijos, be perstojo malam liezuviais visai ne todél,
kad esam jprate dirbti §j mechaniska darbg, o tikédamiesi pakeisti savo likimg Zodziais. Bitent kalba
turéjo gauti Nobelio taikos premija, kiek karingy nesusipratimy buvo iSvengta primityviai stebuklingu
badu - susikalbéjus. Stai zodis ,landlord” (liet. nuomotojas) trienalés kino saléje tampa ne ekonominiu
terminu, o dar viena lingvistine vingrybe. Krasto ponas Cia ir visur kitur téra gyva atgyvena - visai kaip
16 mm kino juosta, kurios trienaléje vyniojasi istisi kilometrai. Kritinis Zvilgsnis be analitiniy teorijy
regimas ne estetizuotuose juosteliy naratyvuose — kino filmy kadruose, o kino juosty materialume,
patvirtinanCiame, kad vaizdas ir garsas neatsiranda i$ niekur, net jei saldziai nostalgiskas skaidriy
rodymo aparato garsas sukuria erdvéje poetiSskg lengvuma. Kino saléje nereikia apsimesti, kad filmo
garso takelis pats tau Snabzdasi j ausj, todél nesinchroniskas projektoriy Gzimas neerzina, padeda
patirti visiSka atsiribojima nuo Siandien beveik neiSvengiamos nuliy ir vienety skaitmenybés. Kuo ilgiau
galvoju apie Sig parodg, tuo labiau jauciu sunkias kuratoriy pastangas atskleisti praeities paslaptis,
iSlaikant jas intrigoje ir tam pasitelkiant visas jmanomas mechanines jégas. Kaip ir vieno trienalés
autoriy Villu Jogeva i$ generatoriy, tranzistoriy, mikroelektronikos moduliy ir kity praktisky smulkmeny
kasdieniskos meistrystés zavesj. O kasdienisky reik§miy parodoje apstu — be fejerverky, pretenzijy ir
ovacijy, tik su vos pastebimais, bet nesiliaujanciais kuratoriy liezuviy variklio sukiais.

15-0ji Baltijos trienalé pradéta reprezentaciniu kuratoriy daugzodziavimu, minkStomis teksty
paklodémis bei raidziy rinkiniais, Svariai atspausdintais juodu ant balto parodos dizaineriy — Julie
Peeters ir Valiantsin Duduk. Sie leidiniy dizaineriai, sukire funkcionalias $velnaus popieriaus erdves,
Zemeélapius ir transkripcijas, verti paminéjimo kaip esminiy 15-tosios Baltijos trienalés jrankiy karéjai,
sudare galimybe lankytojams Tos pacios dienos puslapius versti i$ naujo. Ne veltui paskutinis trienalés
skyrius taip pat jgaus spausdintg forma. Tai dar vienas parodos kuratoriy parengtas ir vél Julie Peeters
apipavidalintas leidinys, kurio tikimasi 2025 m. viduryje. Niekaip nepaleidzia mintis, kad $i trienalé
turéjo likti knyga, kad ir kiek estetinio malonumo atnesé klaidziojimas po popieriaus baltumo erdves,
vis sutinkant kdrinius it skyrybos zenklus. Ir Si apzvalga tikriausiai galéjo bati eilérasciu ar viso labo



citata autorés, kurig tik laikas gali uzmirsti. Tik ko verti zodziai, net ir reikSmingi, jei be paliovos
dauginami.

15-osios Baltijos trienalés ,Ta pati diena” ekspozicijos vaizdas. Siuolaikinio meno centras (SMC), Vilnius, 2024 m. Fotografeé:
Kristien Daem
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Ka reiskia studijuoti meng gridvant pasauliui
Valentinas KlimasSauskas

Ka reiskia studijuoti meng gridvant pasauliui? - tai Vilniaus dailés akademijos fotografijos, animacijos
ir medijos meno katedros kursas, kurio metu buvo sprendziamos jvairios rasymo bei skaitymo
uzduotys, mgstoma apie Siuolaikinio meno bei akademijos situacijg dabartinés polikrizés akivaizdoje.
Vienas i$ Sio kurso tiksly — bendro meno jvykio, renginio ar produkto kirimas bei kuravimas. Anot
kurso vadovo Valentino Klimasausko Sis 2024-yjy mety kursas pasizyméjo jautrumu tekstui, tai ir
paskatino sukurti virtualy leidinj.

Studentai gavo kelias atviras uzduotis, kuriose buvo klausiama - ka reiskia bati meno disciplinos
studente/u daugialypiy kriziy akivaizdoje?

Dést. Valentinas Klimasauskas
Fotografijos, animacijos ir medijos meno katedra, 3 kursas. Vilniaus dailés akademija, 2024

Rusné Ivanauskyté
Kornelijus Zaleckas
Gabija Butkute
Emilija Zakarauskaité
Sofija Laurusonyté
Augustynas Sinkevi¢
Juozas Zutautas
Roberta Cinikaité
Agné Balandziunaité
Aleksandra lvinskaité
Markas Montvilas
Aigusté Astramskaité
Aisté Kazokaité
Diana Davolyté
Emilija Gustaityte
Agné Savickaiteé
Ignotas Kuprys
Arvydas Karnilavicius
Dominykas Andriuskevicius

Karolina Stundzyté

KALBA NETAISYTA.

TekstaiParsisiysti


https://artnews.lt/author/valentinas-klimasauskas
https://artnews.lt/wp-content/uploads/2024/10/tekstai-ka-reiskia-studijuoti-mena-griuvant-pasauliui.pdf
https://artnews.lt/wp-content/uploads/2024/10/tekstai-ka-reiskia-studijuoti-mena-griuvant-pasauliui.pdf

2024 10 21

Pazadintos nuoSalés. Interviu su Milda Dainovskyte

Banga Elena Kniukstaité
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Milda Dainovskyté. Asmeninio archyvo nuotr.

Milda Dainovskyté — menininké ir Siuolaikinio meno kuratoré, kurios kirybiné ir kuratoriné veikla
aprépia platy kultariniy ir vizualiniy praktiky spektrg, ypatingg démesj skiriant regioninéms kultirinéms
tendencijoms ir fotografijos disciplinai. Jos kuratoriniai sprendimai daznai pasizymi subtiliais ir
konceptualiais medijy pasirinkimais, kurie atspindi Siuolaikinés meno scenos jvairove ir naujausias
tendencijas. Interviu metu M. Dainovskyté dalijasi savo studijy patirtimis, jgyvendinty projekty analize
parodas. Pokalbio metu kuratoré taip pat atskleidzia ypatingg susidoméjima netradicinémis medijomis,
nagrinéja jy potencialg kirybinéje raiskoje ir intriguoja skaitytojus netikéta uzuomina - kaip vis délto
kvepia kosmosas?

- Milda, esate baigusi grafikos bakalauro ir magistro programas Vilniaus dailés akademijoje. Siuo metu
dirbate siuolaikinio meno kuratore, taip pat pati kuriate meng. Kaip grafikos meno kelias privedé jus prie
batent kuratorinés veiklos? Kaip jums pavyksta derinti sudétingus, galbat net rigidisSkus — pataisykite
mane, jei klystu — studijy metu ismoktus kanonus su itin lanksciu, sparciai judanciu j priek;j
tarpdisciplinisku Lietuvos Siuolaikinio meno lauku?

- Studijuojama Vilniaus dailés akademijoje, koncentravausi iSskirtinai j grafikos technologijas,
Zavéjausi jomis ir buvau tarsi apsésta. Dar iki akademiniy studijy su Siuo pasauliu supazindino
menininké Eglé Vertelkaité, profesionalé, plétusi savo mokiniy akirat;.

Grafikos studijy disciplina mano studijy metais buvo nukreipta j praktinius procesus, atlikima. O
kuratoriniams pasirinkimams daugiausiai jtakos turéjo mano vidinés savybés, patirtys. Dar studijy
metais pradéjau dirbti galerijose bei savo iniciatyva jkurdinau erdve akademijos bendruomenei,
kvieCiau kylang¢ius ir jau patyrusius jvairiy discipliny menininkus. Taip viena patirtis po kitos nuvedé


https://artnews.lt/author/banga-elena

prie kuratorinés bei meno edukacijos sriciy, o ribojantiems kanonams vietos nebeliko.

- Teigiate, kad jasy kuratoriné praktika apima periferines, unikalias savo architektira, asmeniskai
artimas erdves. Tai, mano manymu, parodo juasy ir kuratoriaus, menininko Lauryno Skeisgielos
pasirinkimas 2019 m. pradéti realizuoti projekta-susitikimy erdve ,Lokomotif” Lentvario mieste. Savo
veikloje jus taip pat harmonizuojate Siuolaikinio meno praktikas ir urbanistinio identiteto paieskas. Ar
galétuméte teigti, kad stengiatés puoseléti mazesniy Lietuvos miesty bei miesteliy kultdra,
pasitelkdama, drjscCiau teigti, Siuo metu retesnius poZidrio sutelkimus?

— Su menininku, kuratoriumi Laurynu Skeisgiela, pries imdamiesi bendro projekto, drauge dirbome
vienoje i$ Vilniaus Siuolaikinio meno projekty erdviy. Musy laikas ten baigési ir mes, atrade bendrus
idéjy taskus, nusprendéme iSsinuomoti erdves asmeninei veiklai Lentvaryje.

Tiesa, kiek anksciau, Lentvario garveziy remonto ceche jau buvau surengusi kelias parodas,
pavadinimu ,Depas”.

Depas 4.0: Antanas Lucitinas ,MaZasis Eriukas. leSkau, seku, tykau®, 2020 m., Gintarés Grigénaités nuotrauka

Mums kilo mintis dalj erdviy Lentvario gelezinkelio stoties antrajame auksSte paversti atviromis
lankytojams, ir taip gimé virtiné idéjy. Manau, jog tie metai ir etapas buvo sékmingi vystyti veiklg
regione. Stai kitame bégiy gale, Naujojoje Vilnioje, programas rengé ,Empty Brain Resort*, traukiniu
pariedéjus kiek toliau — Marcinkoniy stotyje — menininkés Lauros Garbstienés jkurta galerija. Atrode,
jog esame Sio plataus ir jvairaus tinklo dalis.

Pradéje susitikimy erdvés veiklg, kaip duetas dalyvavome rezidencijy ir edukacijy centro ,Rupert”
alternatyvios edukacijos programoje. Jautéme institucijos palaikyma, o Cia sutikti Zmonés, kolegos
jvairiais budais prisidéjo prie ,Lokomotif” aktyvavimo.



Su L. Skeisgiela atradome savitg santykj su Lentvario miestu, vos 20 minuciy nutolusiu nuo sostinés.
Taip pat ieSkojome jrankiy, kaip pazadinti Sio miesto tapatybes, siekéme suprasti kultiros politikos
regione savitumus.

Atsakant j klausima, taip, miestas buvo svarbiausia asis kuruojant parodas, susitikimus. Pandemija
padiktavo naujas aplinkybes, susitikimy kambario idéjg teko permastyti, atradome naujas vietas,
naujus parody konstravimo formatus. Parodas, edukacijas rengéme vieSosiose erdvése, priva¢iame
name, gamtoje.

Noréjome jtraukti vietinius, prisidéti prie bendruomenés formavimo. Pokalbiai apie miesto istorijas per
Siuolaikinio meno prizme stiprino bendruomeninj rysj, vietiniams atpazjstamos legendos ar visiskai
nauji pasakojimai atgimdavo naujomis formomis per daugialypj bedradarbiavima tarp menininky, savo
sriciy mokslininky, menotyrininky.

- Koks projektas, jisy realizuotas Lietuvos regionuose, jums asmeniskai atrodo labiausiai paveikus ir gal
netgi provokuojantis jsisenéjusius poZiurius apie kaima, miestelj, mazesnj miestg?

- Mano biografija susijusi su Lentvario miestu, ¢ia formavosi dalis manes, pazjstu jo kampelius,
spragas, maciau, kaip keitési miestas.

Susipazinusi su kultiros paslaugy infrastruktira Siame regione, aiSkiai maciau trikumus ir kas juos
lemia. Pozilris j tai, kas yra ,kultira“, ,menas”, |émé ir vietiniy bei sveciy kultdros vartojimo jproc¢ius -
regione, turtingame savo istorija, niekada nebuvo profesionalaus institucijy pozidrio j Siuolaikinio meno
sklaidg, edukacija.

Dar kartg paminésiu projektg ,Depas”. Istoriskai ir architektiriSkai patraukusi vieta — lokomotyvy
depas. RasSytiniuose Saltiniuose nurodoma, jog statytas apie 1862 m. Nors ir techniskai komplikuota,
taCiau leidusi atsiskleisti Siuolaikiniam menui erdvé buvo kelioms dienoms jveiklinama kartg metuose,
rudens sezonu.

Jsimintinas yra 2020 metais lentvarie¢io Timoféjaus Zevzikovo rankomis statytame name-dvare
jgyvendintas projektas ,Warowland". Dalyviai buvo tiek menininkai (Timoféjus Zevzikovas, Ulijona
Odisarija, Rita Spelskyté-Liberiené, Gedvilé Tamosiinaité), tiek mokslininkés dr. Aisté Bimbiryte-
Mackeviciené ir dr. Marija Drémaité. Susitikimai iSskirtiniame statinyje sutrauké daug sveciy, taCiau
svarbiausia — vietinés auditorijos, Timoféjaus amzininky, jaunimo.

Sis ir kiti pana$s jvykiai parodé, kad nuosekliai dirbant, regione gali egzistuoti profesionaliojo meno
renginiai, jmanoma surinkti gausig auditorija.

Sudétingiausias islieka |éSy klausimas, jy pritraukti vystant veiklg regione, atrasti privaciy mecenaty -
ypac sunku. Kultdra regione turi biti prieinama, atvira, o tam reikalingi ne tik Zzmogiskieji bei
intelektiniai istekliai.



Parodos ,Raktas, bokstas ir kariinos” Lentvaryje fragmentai, 2021 m., Lauryno Skeisgielos nuotrauka

- Specializuojatés fotografijos archyvy tyrinéjimuose. Turbat Sios gilios Zinios suformavo ir
tebeformuoja jasy kuratorine veiklg?

- Darbas muziejuje isskirtinai su archyvinémis fotografijomis, su fotografija susijusiais projektais
suteiké rysiy, dél kuriy drauge su menotyrininke, kuratore dr. Agne Narusyte teséme jos pradétus
tarpukario fotografés Veronikos Sleivytés (1906—1998) archyvo tyrimus. Menininkés palikimas - ne tik
ypac daug fotografijy, negatyvy, bet ir dokumentai, laiskai, artefaktai, tapyba. Tad mums, su Kupiskio
etnografijos muziejaus fondy saugotoja Giedre Zuoziene, dailés istorike dr. leva Burbaite pavyko
Lpabudinti” ir visuomenei pristatyti Sig iSskirtine menininke. Parengéme ir iSleidome fotografijos
albuma, surengéme parodg Nacionalinéje dailés galerijoje, taCiau archyvo tyrimas yra ilgas procesas,
tampantis savotisku gyvenimo bidu ir jsiskverbiantis j kasdienes mintis.

Dirbant su panasaus turinio medziaga, reikalinga tam tikra mastymo forma, tokj procesg dazniausiai
lydi didelés laiko, istorijos distancijos, nelengvai randami atsakymai j kylancius klausimus, paslaptys ir
dideli duomeny, medziagos kiekiai.

Manau, jog sukaupti jgudziai ir minties seka daré ir vis dar daro jtakg mano pasirinkimams kuruojant
Siuolaikinio meno parodas. Skirtingy laikmeciy archyvai, istorija tampa inspiracija konstruojant naujus
pasakojimus. Tai atsispindi ir jau minétoje ,Lokomotif‘ programoje, kai parodas ir susitikimus rengéme
Timoféjaus dvare, Lentvario dvaro parke, istorinéje vaistinéje. Taip pat tarp viety, kur rengiu parodas,
pasirinkimy — Astronomijos observatorija (Julijonas Urbonas - ,Ménesienologija“, 2023 m.),

Dainovskyté ir Jeronimas Mantvydas Seibutis — ,Sklisti“, 2021 m.).

- Naujausia jasy kuruota Monikos Jagusinskytés paroda ,Valgymo ritas” siuo metu veikia Nacionalinéje
Martyno MaZvydo bibliotekoje. Parodoje gausu nuorody j sengsias lietuviskas tradicijas, paprocius,
valgymo ritualus bei patj akto susakralinima, kas yra gana naujoviska ir beveik nematyta teminé nisa



Lietuvos siuolaikiniame mene. Taip pat greta sios parodos kuravote Lauryno Skeisgielos parodg Vienoje
LLiump! Ultraviolet, Gobelin, and Wine", kuri apima savotiskas bendruomeniskumo, jaukumo, prisitaikymo
temas. Siuo metu taip pat dirbate su jaunaisiais menininkais, studentais. Papasakokite pla¢iau apie savo
parodos organizavimo procesa — kaip jums pavyksta realizuoti menines vizijas bendradarbiaujant su
menininkais?

- Tik iSskirtiniais atvejais renkuosi dirbti su personalinémis parodomis, kadangi man ne visada
paprasta atrasti savo vietg tokio formato procesuose, kurie iSkyla rengiant solo pristatymus. Bet taip
sutapo, jog pastaraisias metais mane lydéjo net dvejos minéty menininky parodos. Kiréjai labai
skirtingi, taciau abu pasitelkia judantj vaizdg bei fotografijg ir medziagiskuma.

Paroda ,Sklisti”, Vaclav Fri¢ (1839-1916 m.) molekuliy modeliai Vilniaus universiteto ChGF Geomoksly instituto Geologijos
muziejuje, 2021 m. Monikos Jagusinskytés nuotr.

Monikos Jagusinskytés ,Valgymo Ritas” (architektas Vladas Suncovas) Nacionalinéje Martyno
Mazvydo bibliotekoje netikétai ziturova jtraukia j pasaka, parodos centre — video karinys ,Valgymo
Ritas". Ekspozicija papildyta iSskirtine archyvine medziaga, fotografijomis, artefaktais kurie leidzia ir
lankytojui pasijausti lyg tyrinétoju.

Lauryno Skeisgielos paroda pristatyta Vienoje, tarpdisciplininéje ir tarpkultirinéje projekty erdvéje
+JMPROPER WALLS". ,Liump! Ultraviolet, Gobelin, and Wine" — akstesniy L. Skeisgielos meniniy
praktiky tesinys, jam reziduojat Kremse virtes 14.53 min. video kdriniu. Procesg lydéjo jvairus
sutapimai ir, pasitelkus keliy desSimtmeciy senumo rastuotus gobelenus, buvo jrengta erdvé ,Liump!
Heuriger” perziurai, fotografijy serija.

Konstruodama grupines parodas, susiduriu su skirtingomis savo pacios iSsikeltomis arba kity
suformuotomis uzduotimis, tad kartais parodos prasideda nuo labai subjektyviy, asmenisky patiréiy,
kartais — nuo iSieskoty aplinkybiy, idéjy. Kartais nuo minties uzuomazgy iki jos jgyvendinimo buna
dvejy ar trejy mety distancija. Tai lemia ne tik apsisprendimy, nagrinéjamos medziagos kiekio, vietos
paieSkos situacijos, bet ir remimo fondy dinamika. Suformavus komandg ir sglygas, galima zengti j kitg



etapg — bendradarbiauti su kiréjais, tyréjais, lankyti dirbtuves. Prioritetas visada buvo formuoti
salygas, kuriose menininkai gali imtis naujy idéjy realizavimo, naujos produkcijos.

Buta visai prieSingy scenarijy, kai paroda turi gimti labai zaibiskai, atliepti aplinkybes, kai reikia kalbéti
apie svarbiausius jvykius ir nedelsti. Pavyzdziui — ,Ukrainos istorijos kontirais: pagarsinti“
(organizatorius V$] ,Vienas k) Lietuvos nacionalinio dailés muziejaus Radvily rimy muziejaus risio
erdvése. Dalyviai (Algirdas Jakas, leva Rojité, Valentyn Odnoviun, Vytenis Burokas, Vytautas V.
Jurgutis, Tetiana Boriak) per trumpag laikg parengé naujus kirinius, istoriké T. Boriak — istorine dalj.

Paminéjote ir jaunuosius kiréjus. Tai — nepaprastai daug atgalinio rySio atneSanti profesiné patirtis.
TreCius metus kuruoju VDA Fotografijos, animacijos ir medijy meno katedros bakalauro kurso
baigiamasias parodas. Sig praktikg sunku palyginti su jprasta kuratoryste.

Paroda ,Sklisti“, 2021 m, Lauryno Skeisgielos nuotrauka

- Mane itin suZavéjo faktas, kaip savo kuryboje gebate panaudoti kvapus, medijy meng, istoriniy archyvy
medZiagg, o anksCiau — ir grafikos technikas. Kaip Sis tarpdiscipliniSkumas padeda atsiskleisti jisy
kdriniy idéjoms? Ar manote, kad siekis kirinius paversti imersyviais ir jtraukianciais kuo daugiau
Zmogiskyjy pojuciy neuzgoZia jy esmés?

- Per pastaruosius penkerius metus mano asmeniné kirybiné praktika sukasi tik apie kvapo medijg ir
istorinius naratyvus. Taip pat jdomu bendradarbiauti su muziejais, kai jy kuratoriai atranda prasme
jtraukti tokig forma j parodas, kuriose pasitelkiama Lietuvos dailés istorijos retrospektyva. Jvairiy idéjy,
kvietimy i$ kolegy isgirstu vis daugiau, tai labai jkvepia ieskoti vis naujy prasmiy ir iSraisky.

Man jdomios visos galimybés, susijusios su olfaktorija. Tai gali buti absoliu¢iai estetisSkai redukuota
medziaga, instaliacijos, performansai, atsitiktinis kvapo dominavimas kirinyje, architektiroje, santykis
su garsu, dizaino objektai ir kt. Medijy perteklius gali sunaikinti koncepcijg ir — atvirksciai.



- O koks jusy kdrinys jums arciausiai Sirdies? Kodél?

— Nezinau, ar tikslu tai bty apibtdinti kaip kirinj, taciau mégstamiausiu iSlieka Lietuvos kultlros
instituto leidiniui ,Cosmos as a Journal“ kurtas kvapo objektas, Zurnalo ,Priedas” suvenyras.

2022 metais iSleisto ,Cosmos as a Journal” sudarytojas buvo menininkas Julijonas Urbonas, jam kilo
idéja suteikti leidiniui kvapg. Be abejo, tai turéjo sietis su kosmoso tematika. Tam jis pakvieté mane.
Jkvépé rasta medziaga, jog centrinéje musy galaktikos dalyje buvo aptikta molekulé, suteikianti avieciy
kvapa. Sis kiek $maikstus faktas deréjo su forma — ant veidrodélio pakabinamu automobiliniu kvapuku,
kurio dizaing sukurti padéjo menininkas Algirdas Jakas. Tuo etapu rasiau jvairius trumpus, kirybinius
tekstus, ir ant darbo stalo buvau pasidéjusi radinj, primenantj meteoritg, kuris ir tapo publikuoto teksto
Lveikéju”.

Automobiliuose, tolimyjy reisy, vieSajame transporte kabancios kartoninés eglutés ,Little Trees" -
ikoniskas praéjusio laikmecio aksesuaras — man idéjiSkai koreliavo su tuometiniu kosmoso pramonés
progresu, vizija, kad kelionés j kosmosg gali bati kasdieniskos, lyg skrydis j kita Zemyng. Taip gimeé
suvenyras kosminéms kelionéms.

- Galiausiai, norisi pasidométi — kokj patarimg galétuméte perduoti jauniausios kartos, pradedantiems
kuratoriams? Kokie jums asmenisSkai padéje, o gal universalus principai pagelbéty nuolat augti Siame
dinamiskame ir sudétingame lauke?

- Sunku suformuluoti taip, jog neskambéty perdétai didaktiskai, bet sau ir pradedantiesiems
kuratoriams noréciau priminti, patarti, kad nebijoty rizikuoti. Kad tai lemia jvairiausius atradimus, o
musy Siuolaikinio meno laukas tada pasipildyty naujais vardais.
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Grafiené Klementina sapnuoja Siuolaikinj mena

Aisté Kisarauskaité

Parodos ekspozicijos fragmentas. Andrej Vasilenko nuotrauka

Ne kartg sakiau, kad mano galvoje vaiksto karaliené Bona Sforcza, kartais tikrindama, kaip virtuve
paruo$é Sparagus, o kartais neramiai pazvelgdama pro Zemutinés pilies langg j rudens nudrengta
sodelj. Po parodos ,Laiskai Liutés" galerijoje Drifts mano galvoje $narédama pokyliy suknelémis
vaikscios ir grafiené Klementina Potockyté-Tiskeviciené (1856-1921). Girdésiu, kaip ji iSvynioja
Vrublevskiy rimy brézinius, kalbasi su architektu Kiprijonu Maciulevi¢iumi (Cyprian Maculewicz), ir tie
ridmai nuo Siol bus Klementinos (ne Vrublevskiy). Parodos kuratoré Monika LipSic nepaprastai laiku
pristato Sig neeiling, bet Lietuvos publikos mazai zinomg moterj, remdamasi dr. Aistés Bimbirytés
tyrimais, archyviniais dokumentais, dr. Juozapo Paskausko pasakojimais apie XIX—-XX a. Vilniaus
laisvalaikio kultlrg. Ir pristato jg per Siuolaikiniy menininkiy kurinius! Tiesa, parodoje Klemenitina
(kaipgi be jos!) pasirodo autorés vaidmenyje (kaip ir Aisté Bimbiryté-Mackeviciené), tokiu badu
pakviegiant grafiene j $iuolaikinio meno vakarélj. Parodos scenografijg sukiré Barbora Sulniité su
Monika LipsSic, j galerine erdve integruodamos salono atmosfera.

Cia reikia pabrézti, kad jei paroda atsirado laiku, tai dar labiau ji yra vietoje — galerija Drifts jsikidrusi
Vrublevskiy bibliotekos kaimynystéje, todél ,LaisSkai Liatés” aktualizuoja, tyrinéja §j Vilniaus kampelj,
kurio istorijg daugiausia zinome i$ 1931 m. balandzZio pabaigos Vilniaus potvynio fotografijy arba i$
klaidingo Tilto gatvés vertimo. Tilto gatvéje niekada nebuvo tilto, ji buvo grjsta gatvé (MocToBas, tai
Zodis, kurio Saknis tokia pat, kaip ir ZodzZio tiltas — mocr, i$ ¢ia ir klaida). Ne tik Vilniaus istorijoje viskas
susipainioje ar susije — keisty situacijy, Smeizty, apkalby, atstumty jsimyléjéliy kersto pilna ir grafienés
Klementinos biografija.


https://artnews.lt/author/aiste-kisarauskaite

Bimbirytés-Mackevicienés straipsnis ,Visuomeniné aristokratés veikla XIX a. pab. — XX a. pr. Vilniuje:
Klementinos Potockytés-Tiskevicienés atvejis” jtraukia kaip geras romanas, kuriame galima pajusti tiek
Lietuva gniuzdziusia carinés Rusijos vykdytg rusifikacijg, tiek juokingy ir kuriozisky grafienés gyvenimo
istorijy, tiek patriarchalinés aukStuomenés dalies nepasitenkinimag emancipuotos moters veikla.
Klementina augo prabangiuose dvaruose, gavo, anot Bimbirytés-Mackevicienés, ,tradicinj saloninj,
taciau aukstos kokybés iSsilavinima®“, véliau seké stiprios, savarankiskos, veiklios motinos Marijos
Klementinos Sanguskaités pavyzdziu. Sios grafienés charakterio savybés turéjo gerokai kirstis su
tebevyravusiu moters kaip kuklios namy zidinio sergétojos vaidmeniu. Nemaza dalis Saltiniy, i$ kuriy
galétume susidaryti Klementinos asmenybés paveikslg, yra rasyti amzininky vyry, piesusiy grafienés
palaido gyvenimo vaizdus panasiai, kaip buvo apibddinama Barbora Radvilaité, o karaliene Bong pikti
liezuviai paverté Barboros nuodytoja... Parodoje kabanti Bimbirytés-MackeviCienés straipsnio citata
sumezga ne vieng pasakojimo linijg — vilionés, flirto, gyvyjy paveiksly, meno ir apkalby:

,Kad tai buta iSties tam laikui ekscentriSskos asmenybés, rodo |. Korvin-Milevskio minimas pozavimas
vienam garsiausiy Hanso Makarto paveiksly ,Karolis V jzengia j Antverpeng“. Savo laiku gausias
diskusijas sukélusi drobé Siame kontekste jdomi tuo, jog, anot autoriaus, paCiame jos viduryje,
pirmame plane, tarp Karolj V lydinciy apsinuoginusiy merginy pamatysime ir pacig Klementing
Potockyte.” Tiesa, straipsnyje yra prielaida, kad tai vienas i§ to meto fake news: ,tokius teiginius deréty
vertinti atsargiai, juolab kad M. Rosko-Bogdanovicius mini tik kur kas ,kuklesnj” grafaités portreta,
tapytg to paties autoriaus ir kabéjusj Lvovo rimuose.” TacCiau, kaip ten bebdty, grazuolés grafienés
rengty didziuliy pobuviy, jos rimuose vykusiy kabareto pasirodymuy, kultirinés veiklos, flirto ir ,palaido
elgesio” Sleifas persunkia parodg lyg prabangis vakariniai kvepalai. Klementina buvo vadinama
JVilniaus liGte". Zodis ,liGté" to meto visuomenéje turéjo beveik nusistovéjusiag reikSme ir vartotas
apibidinti moterj, savo pramogas pridengianCig emancipacija. Grafiené, augusi ir gyvenusi
didziuosiuose Europos miestuose, buvo patyrusi modernizacijos véjus, kurie atnesé iki XIX a. vid.
,nhamy zidinio saugotojos” vaidmeniu besitenkinusios moters i$¢jimg j vieSuma.

Tiltu tarp Siuolaikiniy menininkiy ir praeities galéty bati Elvyros Kairiikstytés (1950-2006) pieSiniai,
kuriose Zmonés, gyvunai ar augalai tarsi susivije, lyg dalyvauty pagoniskoje Dionisijy Sventéje.
Kdriniuose galima nesunkiai jzvelgti erotinius motyvus, kurie Svelniai pridengti mitologine vaizdinija.
KairiikStyté Sioje galerijoje atsiduria neatsitiktinai, jos pieSiniai susije su prie Katedros aikstés
prisiglaudusia Vilniaus miesto dalimi — menininkés butas-studija buvo visai netoli esancioje Skapo g.
Parodoje eksponuojami darbai greiciausiai yra i 1995-1997 m., sudétingo Salies ekonominio virsmo
laikotarpio, atéjusio po atgautos Nepriklausomybés.



Parodos ekspozicijos fragmentas. Andrej Vasilenko nuotrauka

Tuo tarpu grafiené Klementina gyveno sunkiu carinés Rusijos priespaudos laikotarpiu. ,Tik baigus
statyti raimus, 1888 m. juose pradéta vykdyti Vienos ir Paryziaus auk§tuomenei bidingo vieSojo
gyvenimo ,programa“, diktuota jg puikiai iSmaniusios grafienés. (..) Rimai prie Neries tapo dar viena
Vilniaus erdve, kur tarp ,savy” aristokraty tarpe iSpuoseléta aukstoji kultira buvo esminis gestas pries
rusifikacijg.” Tokioms stiprioms, drgsioms moterims kaip grafiené skirtas levos Rizés kirinys, taip pat
kalbantis apie juslinj Zinojima, alternatyvius misy ir mus supancio pasaulio pazinimo budus.
Kabancios rusvos medzio luksto juostos panasios j Zmogaus odag, o ant jy iSrasyti trys zodziai -
endless positive obsession (angl. ,nepaliaujamas pozityvus apsédimas”). Tai kiiniskas, poetisSkas
kdrinys apie prisilietimus, siunciantis meilés zinute visoms sutiktoms nuosirdzioms, stiprioms,
ryztingoms bei savitoms butybéms, degancioms autentiSko gyvenimo aistra.

Motery tarpusavio rysio, tik jau skirtingy giminés karty, bendry sapny tema gvildena Eglé Pilkauskaité
kdriniu ,Kasnakt” (2022). Ji eksponuoja pagalvés, ant kurios miegojo trys motery kartos, audinj. Turbdt
pastebéjote, kad nuémus uzvalkalg, ant pagalvés daznai bina matyti parudavusios démés. Jas
menininké Svelniai paryskino spalvotais piestukais, sukurdama efemeriska sapny zemélapj.



Parodos ekspozicijos fragmentas. Andrej Vasilenko nuotrauka

Istorijos, sapny, nuolat vykstanciy miesto slinkciy refleksijg galime matyti kitame Pilkauskaités
kdrinyje ,Dream Content of Vilnius“ (2022). Sj kartg tai nespalvoti miesto vaizdai, sukurti pasitelkus
dirbtinj intelektg, remiantis istorinémis nuotraukomis i$ Lietuvos literaturos ir meno archyvo.
Menininkai pamazu jsisavina naujajj jrankj, ir tai duoda gana jdomiy rezultaty, nors, aisku, viskas — tik
pradzia. Neseniai Agné Gintalaité eksponavo kirinius, taip pat atliktus pasitelkus Al, parodoje ,Ne
mano ne fotografija“. Pilkauskaités sapnisko miesto vaizdai man kazkodél priminé kino klasika, lyg
juos buty susapnaves koks Federico Felini.

Efemeriski, plevenantys kaip sapnai yra ir Barboros Sulniiités drugeliai, sutlipe ant metalinés, pirstinés,
panasios j riterio Sarvy detale. Kirinys ,Are We Humans, Are We Dancers” (2023) kalba apie lengvai
sunaikinama grozj — drugelius, kuriy sparnus paliete juos suzalojame. Jis kalba ir apie stiprybe -
metaliné medkircio pirstiné, kaip kadaise riterio, skirta apsisaugoti nuo duriy. Batent Siam kdriniui
tinkamiausia vieta yra vir$ galerijoje tinancio Zidinio. Jis primena riteriy romanus ir dvikovas, j kurias
iSSaukdavo mesdami pirstine. Egzaltuota meilé, garbés kodeksas, rustus viduramziy paprociai.



Parodos ekspozicijos fragmentas. Andrej Vasilenko nuotrauka

Dvary gyvenimo ir architekturos motyvais paremtas dar vienas Pilkauskaités objektas — ,Kapitelis”
(2024). Granitas ir metalizuoti augalai, tokie pat stipris kaip metaliné pirstiné. Menininké leva Rojité
renkasi visai kitg zitros taska, ji, atidziai viskg stebédama nardo po pramogy sikurius, kadaise kurtus
grafienés Klementinos. ,Viskas vyko tokiu paciu principu kaip ir didziyjy Europos miesty saloninés
pramogos: buvo diskutuojama aktualiomis politinémis, istorinémis ar tiesiog kasdienémis temomis,
buvo Sokama, zaidZziamas tuo metu itin populiarus biliardas, loSiama kortomis, atliekami muzikiniai,
vaidybiniai pasirodymai, ,gyvieji paveikslai“. Beje, pastaruosius, kaip ir motina, K. Tiskevi¢iené labai
mégusi“ (Aisté Bimbiryté-Mackeviciené). Rojuté Zvejoja pokalbiy nuotrupas. Atsitiktinés frazés, minciy
draiskanos jungiasi su populiariais Sventés atributais — sidabrinais balionais. Menininkés darbai yra
kaip pats gyvenimas - ne visi lengvabudiskai atrodantys dalykai lengvai uzsimirsta.

Parodos anotacijoje sakoma, kad ,parodoje keliami klausimai apie istorinj patyrima ir menines
priemones kuriant bei spekuliuojant istorine tematika. LaiSkai Cia — istoriniai Saltiniai, taciau iS esmés
viskas suvokiama kaip laiskai, 0 meno kuriniai — taip pat istoriniai saltiniai.”

Meno kuriniai — taip pat laiSkai, nutiese savo Ciuptuvus ir prisitvirtine prie kadaise prabangos pilny
grafienés Klementinos Potockytés-TiskeviCienés rimy parketo, siurbiantys jos gerbéjy atoddsius,
sukneliy $naresj ir transliuojantys visa tai galerijoje Drifts. LaiSkai yra jungtys arba durys. Lygiai tokios,
kaip i$ galerijos vedancios j Vrublevskiy bibliotekos kiema. Kam jos skirtos? Gal kad grafiené galéty
ismukti j galerijos erdvéje surengtg parodinj vakarélj. Dabar as§ mintyse daznai girdésiu, kaip energingai
atkauksi jos bateliai. Mieloji Klementina, manau, tu esi patenkinta savo paroda, taip?
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... 1913 m. gruodzio 2d. Kurier Krajowy pasirodé Zinuté
apie grafienés rimuose jkalintg Anng Sahut.
Pasak laikrascio korespondenty,
pranciizy kilmés panelé Sahut su grafiene susipaZino ParyZiuje.
Pastaroji uZ nemenka mokestj merginai pasitliusi ja
lydeti kelionése ir tapti jos dame de companie.
raciau ilgainiui, ir ypac atvykus j Vilniy, jy santykiai émé kardinaliai keistis.
Ponia savo palydove émusi nuolat Znaibyti, besiteisindama, jog tai daro ,i$ meiles®,
bei liepusi pildyti .uzgaidas, kurias buve sunku jvykdyti nesugadintai merginai®.
Vieng dieng tarp jy kils konfliktas ir
panelé Sahut buvusi uZrakinta pirmo auksto kambaryje.

Ciaji buvo palikta be maisto ir tik kartais gaudavusi duonos bei vandens,
Prancuzé méginusi isilaisvinti, parasiusi rastelj ir iSmetusi jj pro langa.
Takart nesulaukus pagalbos, parasé antrajj, kurj rado penktadienj9 val. pro 3alj éjes Zmogus.
Sis buvo radytas prancuzitkai ir nedelsiant buvo atiduotas  vietos pareigiiny rankas.
Jinelaimingoji adresavusi Prancizijos konsulatui VarSuvoje,
aprasiusi savo béda ir net grasinusi atimti sau gyvybe, jei nebus imtasi atitinkamy veiksmmy.
Pagalbos Sauksmas buvo isgirstas ir jau kit dieng A. Sahut,
iSvargusi ir sulysusi, buvo i8laisvinta.

Tiskeviéiy riimy paslaptis” sukélé ant kojy pareiginus ir visuomene,
vyko nuolatiniai gincai, buvo apklausiami liudininkai

mﬂamtwhnméﬁﬂmhumwdhﬁsmdem
nupjauts merginos galva ().

Dr. Aisté Bambiryté
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Uz Zzmoniy kalbos

Aisté Kisarauskaité

Linos Lapelytés kurinys ,Kalba“ Paryziuje, ,Bourse de Commerce” rotondoje. Martyno NorvaiSos nuotrauka.

Jau nemazai rasyta apie 2024-yjy Lietuvos sezong Prancizijoje, pavadintg ,Kitas tas pats” (pranc. ,Se
voir en l'autre”), nes tai — i$skirtinis jvykis. Dél jo atidarytos dvi Lietuvos menininky parodos garsiajame
Pompidu centre — ,Lietuvos menas nuo 1960-yjy iki Siy dieny. Istoriné donacija“ ir ,Kazys Varnelis.
Optinis klasicistas i$ Lietuvos®, tris ménesius vyks daugybé kity renginiy visoje Salyje. Galima tarti -
pagaliau! Ir §j sezong bei svarbiausig Paryziaus rudens festivalj ,Festival d’Automne” pradéjo naujas
Linos Lapelytés kirinys ,Kalba“ (,Speech”).

Tris rugséjo vakarus pasirodymas vyko ,Bourse de Commerce” rotondoje, buvusiame XVIII a. prekybos
birzos pastate, kurj Frangois Pinault paverté savo kolekcijos muziejumi. Vos paskelbus registracijg j
performansg, viety neliko. Taigi, net tg dieng, kai vyko lietuviy menininky parodos atidarymas Pompidu
centre, kai kalbas saké &ia atvykusi premjeré Ingrida Simonyté ir Prancizijos kultiros ministré Rachida
Dati, susirinke prancizy zurnalistai kruopsc¢iai zyméjosi kuratoriy pastabas apie misy meng, tokia
reikS§minga dieng daugelis skubiai paliko atidarymo vyno taure, naudingus karjerai pokalbius ir bégo j
20-tos valandos Lapelytés performansa.

Kaip ir Venecijoje, Palazzo Grassi ir Punta della Dogana, du istorinius pastatus, Frangois Pinault
paverstus muziejais, taip ir §j jspudingg architektiros paveldo objektg meno kolekcininkas nusprendé
iSsaugoti, rekonstruoti ir atverti visuomenei. 2021 m. atidarytg prekybos birzg pertvarke japony
architektas Tadao Ando, nuo tada Cia savo kirinius eksponuoja garsis pasaulio menininkai. Prie dury
séstis ar sutlpti ant zemés. Nenuostabu — veidrodzio grindy plytelés yra Piety Koréjos menininkés
Kimsooja kirinys ,To Breathe — Constellation®, tad Lapelytei performanso ,Speech” atlikimui reikéjo
gauti ir instaliacijos autorés sutikima. Kimsooja verta atskiro pasakojimo, taCiau §j kartg didziulé salé
po jspudingu kupolu laukia lietuvés, Venecijos Auksinio liito laureatés kirinio. Beveik visas grindis
uzima neaukstu kartoniniu borteliu atskirtas plotas, panasus j netaisyklingos formos baseinélj su
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pazeme slenkanciu baltu raku, aplink kurj ir grupuojasi pritile zitrovai. Tai kartu su dizainere Rita
Kiskyte kurta scenografija, kurios trapios, efemeriskos medziagos primena vaiky darbelius i$ kartono ir
rudens vakarg kaime, kai ant sudirzusiy nuo pasiprieSinimo vasaros sausroms pievy leidziasi rukas.
Eidama misko keliu, dar nematai namy, bet jau girdi tolumoje garsus — Sulinio granding, Suny lojima,
kartais karve. Netrukus jie iSnyra, pusiau paslépti vakaro priblandos. Taip ir Cia — lyg i$ nebuties uz
zilrovy nugary pasirodo vaikai, kasdiene, kartais nevykusia eisena zengiantys j centra, j ruka, kuris
pamazu nyksta. IS nezinia kur pasigirsta garsai — Suny lojimas, ozkos mekenimas, kol supranti, kad
juos iSgauna vaikai. Jie eina ir eina pro keturis jéjimus tarp auksty betoniniy sieny, kerta skersai ar
isilgai ,baseinélio” erdve. Eina, o netrukus béga, kirsdami salés centrg ir vél pasislépdami uz betoniniy
»uzkulisy”, grupuojasi, todél sunku suprasti, i$ kur sklinda pameégdziojami gyvuliy garsai, rikteléjimai,
garsus kvépavimas. Kartais balsai atskrieja ar net atsélina i$ visy keturiy pusiy. Visa tai sukuria ritma,
polifonijg, magija.

Linos Lapelytés kirinys ,Kalba“ Paryziuje, ,Bourse de Commerce"” rotondoje. Martyno NorvaiSos nuotrauka.



Linos Lapelytés kurinys ,Kalba“ Paryziuje, ,Bourse de Commerce” rotondoje. Martyno NorvaiSos nuotrauka.

Milziniskas salés kupolas su iStapyty daugiafiguriniy kompozicijy juosta nyra j prieblandg, Sviestuvai
pacCiame virSuje skleidzia tik menkute dalj Sviesos, vos pastebimag, kad nesutrikdyty vyksmo. Lyg
nusileidusios saulés atSvaitai. Vaikai buriasi j grupes, vis garsiau kartoja savo partijas, kuriy tarpus
uzpildo tyla ir chimeriniai atgarsiai. Ritmas greitéja, augindamas jtampa. Pirmyksciai garsai, esantys uz
arba dar iki kalbos, sklinda kartais net nezinia i$ kurios pusés. Snopavimas, rikteléjimai, uns lojimas.
Sis greitai judantis choras primena Jurgos Barilaités videokdrinj ,Abrakadabra“ (2014), kuriame
pradzioje ramiai, taCiau pamazu vis energingiau, o galiausiai — ir agresyviau menininké kartoja
vaikiSkas skaiCiuotes. Jas naudoja daugybés tauty vaikai, tai gyvuoja tarsi universalus jiems
suprantamas kodas, veikiantis uz skirtingy kalby riby. Zinoma, vaikams skirtingos kalbos netrukdo
bendrauti, jie susikalba ir nemokédami vienas kito kalbos, Zaidzia kartu Cia pat, daugiakalbio miesto
zaidimy aikstelése. Cia iSryskéja dar viena sgsaja su Lapelytés performansu — abi menininkés kreipia
zvilgsnj j vaikisky zaidimy praktikas. Lapelyté vaikus renkasi kaip dar neturincius pilnai
susiformavusios savimonés, kuomet ,as" ir ,kitas” néra vienas nuo kito atsiskyre, taip bandydama ir
mums atverti galimybes sumazinti skirtj.

Vytauto Tomaseviciaus Naujojoje Vilnioje jsteigtoje telefono biudelés galerijoje W tris rugséjo dienas
veiké japony menininky paroda ,Zodziai kaip dumplés: kg pamatyti tarp jy“, kur kuratoré M. Totsuka
taip pat ieSkojo vietos metaforai ir tarpusavio supratimui poezijos vertimuose. Jonas Mekas, iSverstas
j japony kalbg ir Sioje Salyje labai populiarus, menininkei Naha Kanie (,Lai$kai i$ niekur”) tarnauja tiltu
ieSkant keliy tarpusavio susikalbéjimui (jkalbékite j diktofong kg nors, pasakykite, kaip jauciatés).
Japonas Kazuki Oishi interpretavo Antano Baranausko ,Anyksciy Silelj” (,Tolimas Anyks¢iy vaizdas®),
bandydamas betone nupiesti pusis ir vilka, kurio gentainiai seniai iSnaikinti jo Salyje. Poezija, nors ir
naudojanti savo Salies, savo tautos kalbos Zodzius, naikina atskirtj ir perteikia buvimo kartu ilgesj. M.
Totsuka atkreipia démesj, kad zodziai yra tarsi akordeono klostés: laiko jvairiai sulankstyti, jie savyje
talpina gausius kulturos ir istorijos kodus. ,Misy rankos, kurios atveria ir vél suglaudzia Siuos Zodzius,
taip pat yra suformuotos kultdros ir istorijos”.

Sie kariniai veréia atsigrezti j kalbos filosofijg. Barilaité savo kiriniui pasirinko Zzodj ,Abracadabra“, nes
araméjy kalboje jis reiskia ,kuriu, kai kalbu“. Si reikd§mé antrina mums geriau Zinomam biblijiniam
pasaulio sukudrimo vaizdiniui, kur sakoma, kad pradzioje buvo zodis. Tokiu bidu per zodj, kalbg buvo
jsteigta esatis. M. Heideggeris kalbai suteikia bities namy statusg. Juo remiasi ir lietuviy filosofas A.



Maceina veikale ,Filosofijos prasmé ir kilmé. Filosofija ir lietuviy kalba“. Jo nuomone, Zmogus, netekes
galimybés kalbéti, praranda savo ypatingg zmogiskajj statusa. ,Filosofas, remdamasis M. Heideggeriu,
pastebi, kad gyvulys, skirtingai nei Zmogus, neturi kalbos, nes nebuvoja ,bities proskynoje®, o yra savo
aplinkos jkaitas. Sioje vietoje, prisiminus Zmogaus ir gyviino prisitaikymo skirtumus, matysime, kad
gyviunas linkes prisitaikyti prie aplinkos, o Zmogus — keisti pastargjg. Net evoliucinis Zzmogaus ir
gyvuno kelias, kalbant apie pastargjj aspektg, yra esmingai skirtingas.“1

Taciau Lapelytés performansas atskleidzia kitg poziurj, kurj plétoje dabarties mastytojai, tarkim Donna
J. Haraway, kritikuojanti homocentristinj pasaulio suvokimg, o tokiu budu - ir Zzmogiskosios kalbos
pranasuma. Ji primygtinai siiilo pasijusti Zemés tinklo dalimi, taikant kitokj mastymo biidg — Giuptuvinj
arba Giuopantjjj, leidZiantj sujungti, o ne atskirti Zmogy nuo jj supancios Zemés gyvybés sistemos. Sj
ripestj bando perteikti ir Lapelyté: ,iSeities taskas — luzis, kuri patiria miesto kartos, vis labiau
tolstancios nuo gamtinés aplinkos.” Performanso anotacijoje pabréziamas siekis mazinti vis didéjantj
miesto vaiky nutolima nuo misy gyvenimo kompaniony — jvairiy gyvybés rasiy. Cia autoré svarsto,
kaip per garsg iSversti prisiminimus ir fantazijas, kurias gyvinai gali sukelti jaunimui, ir ne be pagrindo
iSsako klausimg, kokius gyvuny garsus pamégdzios dabarties miesto vaikai. Lapelyté savo kiriniu
steigia kitokig batj, kurios namai néra kalba, néra zmogaus zodis. Menininkés teigimu, kalba vis
dazniau atrodo kaip manipuliacijos jrankis, todél ji sitlo pasvarstyti apie kitus komunikacijos budus,
pavyzdziui, atiduma ir ripestj vienas kitu, kitomis gyvybés riasimis, aplinka.

Linos Lapelytés kirinys ,Kalba“ Paryziuje, ,Bourse de Commerce"” rotondoje. Nikolas Verseckas nuotrauka.
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Cia esminiu jrankiu tampa choras, kuriam menininké subiré beveik 100 paryziegiy vaiky. Lapelyté taip
pat tiria giminystés rysSius grupéje, kuri vienija ir vaikus, ir paauglius. Jos nuomone, Svelnumo rysius
galima atgaivinti kartu leidziant garsus. RySius, kurie tampa tokiais svarbiais, pagal Haraway, ,kai
organizmy ir jy aplinkos perskyra nebetenka reikSmés, ir kai dél ty paciy priezasciy Vakary paveikti
Zzmoneés jau nebegali saves jsivaizduoti kaip individy ir i$ individy sudarytos visuomenés vien tik apie
Zmones ragomoje istorijoje“2. Sis buvimas ir veikimas kartu ikikalbiniame lygmenyje apjungia viska -
ripestj, gélg, nykstancio laiko prisminimus ir galimybe juos perduoti, kai nereikia kalbos, skirtingy
kalby mokéjimo, skirtingos garso iSgavimo anatomijos, kad sukurtum buvima kartu.

Vakaro prieblandoje kuriami garso peizazai atrodo beveik apciuopami, tarsi jaustum visai netoli esantj
kaima, kuris tuoj iSnirs uz posukio. Taip vakaréjant dar visai neseniai Dzukijoje karviy banda, neSdama
pilnus teSmenis pieno, grjzdavo namo, kiekvienas gyvulys zinodavo savo kiemo vartus, trindavosi
Sonais j tvorg ir mukdavo, prasydami jleisti. Atsilikusias pareigingai amsédamas pargindavo Suo.
Kartais net nebidavo matyti, kuris kerdzius tadien jas gané — Zenius ar Jonas, karvés puikiai zinojo
savo kiemus ir oriai zingsniuodavo ten. Dabar galime tik ilgétis tokiy taikos sklidiny vakary. Misy
kaimuose beveik neliko karviy bandy, paskui jas po pievas nebesekioja gandras. Sunku tai papasakoti
vaikams.

Taciau Lapelyté mums sitlo viltj — galimybe mastyti-kartu, tai yra tapsma-kartu. Pasak Haraway, jis jau
savaime yra galimybé perimti estafete... Arba perduoti savo vaikams.

JFestival d’Automne” taip pat pristatoma pirmoji bendra L. Lapelytés, Vaivos Grainytés, Rugilés
BarzdZiukaités opera ,Geros dienos!”,

Nuo rugséjo 21 d. menininké kviecéia j dilgéliy soda, kuris Zaliuos visos 17-osios Liono bienalés metu. Tai
jos kdrinio ,The Mutes” scenografija. Lione pristatoma adaptuota jo versija ,The Study of Slope”.
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Kunai, pilni teniso kamuoliuky: pokalbis su menininke Saule Noreikaite

Saulé Noreikaité yra menininké ir antropologé, veikianti vizualaus meno ir Siuolaikinio Sokio laukuose.
Savo kiryboje pagrindinj démes;j skiria (socio)kultdriniy Zmoniy kiino sampraty ir jy priklausymo tam
tikrai aplinkai tyrinéjimui. Menininkés performansai, videokdriniai, instaliacijos, objektai-skulptdros ar
instrukcijos zidrovui, kaip reikéty atlikti kirinj, pasiZymi linksma ironija ar noru smagiau ir démesingiau
pazvelgti j tai, kaip mes suvokiame, naudojamés ir ripinamés savo kinu. Siuo metu gyvendama
Lietuvoje, Saulé taip pat dirba edukatore, koordinatore ir atlikéja.

Saulei neseniai grjZus is rezidencijos Performing Arts Forum (PAF) Prancizijoje, susitikome pasikalbéti
apie jos patirtj ten bei apie kasdiene studijos ir sveikatingumo praktika.

pasiruoSimas performansams?

Saulé Noreikaité: Kai studijavau Olandijoje, turéjome studijas, kur vieng didele erdve galéjome
iSsiskirstyti dvylikai Zzmoniy. Ten kiriau performansy kostiumus, kuriuos su kurso draugais ir
atsitiktiniais Zmonémis vis pasimatuodavome. Mano kirybos procesai nuo studijy laiky, Zinoma,
keitési, taCiau struktira liko panasi. Didelé dalis tyrimo apima gilinimasi j man jau kurj laikg aktualias
temas — sveikatinguma, kg reiskia bati sveikam ar nesveikam, kaip brézti savo kuno ribas. Tirdama
renku medziaga, turiu Zzmogaus kuno audiniy ir Igsteliy vaizdy, matomy per mikroskopa, kolekcija,
kaupiu spausdintg medziaga, dirbu ir su silikonu, lateksu, gipsu, pigmentais, medziagomis, kurios
primena oda. Taip pat naudoju taftingo (angl. tufting) technika, daznai i$ tokiy fragmenty darau
kostiumy dalis, o tai virsta ir skulptiromis — neseniai meno mugéje ArtVilnius rodziau nedideles ranky
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skulptiras is skirtingy tyrimo procesy.

Rasymas taip pat svarbus, tai darau keliaudama, sédédama, uzsirasinéju j telefong, daznai chaotiskai.
Bet kai ateina kdrimo laikas, tos dalys tampa reikSmingos — susirenku skirtingus sakinius, medziagas ir
pradedu konstruoti. Mano video kiriniai sulipdyti i$ daug skirtingy Saltiniy, filmuoty vedziojant Sunj,
keliaujant, is trumpy epizody, kuriuos archyvuoju ir kuriu specialiai. Galvodama apie performansg,
piesiu choreografinius uzrasus, planus. Dirbant su kitais atlikéjais, daug laiko uzima koordinavimas,
zinucCiy rasymas, patogaus laiko derinimas, rySio palaikymas, repeticijy vietos suradimas - tai didelé
proceso dalis.

Dabar neturiu atskiros studijos, visa ji yra mano namy rusyje. Anksciau turéjau Kaune, dabar ten iSaugo
prabangis loftai. Sig vasara, rengiant parodas Retrito Smarse, Kaune, ArtVilniuje, nusileisdavau j risj,
pasiimdavau déze, kadangi esu viskg kruopsciai suarchyvavusi, susirasiusi, kur kokios medziagos,
iSsikraudavau, ko reikia. Smagu bty turéti erdve, bet dabar dirbu kitaip. Neturint erdvés, atsiranda
vietos atlikéjy indéliui ir improvizacijai.
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Saulé Noreikaité ,cellular care / ripestis lagsteléms” (popierius, pastelé)

A. M. S.: Jdomu iSgirsti apie priemones, kurias naudoji, kai ruosiesi, nes tavo performansai daznai gana
minimalUs, atrodo, tarsi nieko jiems ir nereikia.

S. N.: Pastebéjau, kad dél mano raiskos kuriniai atrodo sukurti be pastangy, kad tarsi jy suktrimui
nieko nereikia, taCiau, kai pagalvoji, kiek daikty ir medziagos reikéjo atsirinkti... Dirbant su atlikéjais,
juos jvedant j kirinio pasaulj, labai padeda toks archyvas.

Performansag, kurj pristaCiau parodoje JCDecaux’20: Turiu ZodZius, dar porg karty rodziau Kaune su
kitais atlikéjais — jdomu stebéti, kaip tiems, kurie performansg atliko jau trecig kartg, buvo viskas
puikiai suprantama, bet nauji atnesé Sviezig, kurinj keiCiantj poziirj. Dazniausiai dirbu su Siuolaikinio



Sokio Sokéjais, puikiai suprantanciais proceso trukme ir tyrimo ilgj. Kartais, dirbdama su maziau
patyrusiais Zmonémis, turi apgalvoti ne tik, kg jie atliks, kaip iSsidéstys erdvéje, bet ir kur bus ziurovai,
daug dedamyjy.

Nuotraukos autoré Severina Venckuté

A. M. S.: Neseniai grjzai i$ Performing Arts Forum (PAF) Prancizijoje, kur pristatei kdrinj ,i$ tiesy
viskas buvo ne taip” ir vedei dirbtuves. Ar gali papasakoti apie patirtj ten? Kuo, lyginant su Lietuvos
performanso lauku, skiriasi Prancizijos?

S. N.: Galvojau, kodél taip PAF veikia. Atvaziuoja 100 jvairia raiska kurianciy zmoniy - kai esi atlikéjas,
dirbantis performatyviy meny lauke, su tais, su kuriais dirbi, turi daug kuo dalintis: laiku, turi jausti kity
ribas, turi mokeéti suprasti, kaip kitas jaucCiasi, mokéti laviruoti dideléje bendruomenéje taip, kad ir tau
bty malonu, ir kitam. PAF bitent apie tai ir yra. Zinoma, tai didziulé erdvé, turinti erdvés dalijimosi
taisykles, kurios ir iSskiria Sig rezidencijg is kity. Ten néra vieno autoriteto, kurio reikia klausyti, visi
kuria bendras taisykles ir jauCia pagarba erdvei bei vieni kitiems.

Prancizijos performanso meno laukg bty sunku lyginti su Lietuvos. Zinoma, turime menininky,
kuriancCiy performansus. AS pati irgi kuriu ir atlieku kity — buvimas atlikéju suteikia visai kitg patirtj ir
kartais didesnj jsitraukima j §j lauka. Esu buvusi ImPulsTanz festivalyje Vienoje, kur kiekvieng vasara
vyksta dirbtuvés, panasus procesai kaip PAF, kur susirenka daug Zmoniy i$ to paties lauko, motyvuoti,
norintys veikti, suzinoti, dalintis. Pastebéjau nemazg skirtuma, nes ten dauguma buvo Siuolaikinio
Sokio Sokéjai, kuriantys speficine dinamika, grjstg ,as su tavimi nekalbésiu, nes tu is kitos Salies, nesi
su zymiais choreografais”. PAF kaip tik atvirk§¢iai — blina, zmonés net neprisistato arba tai padaro taip
neutraliai, kad tu tik po savaités suzinai, kad to zmogaus kirinius matei Venecijos bienaléje. Visai kita
prieiga, kai kalbiesi apie temas, kurias tyrinéji, bet tai visiskai nesusije su tavo pasiekimais ar statusu -
betarpiSkumas ir bendruomeniskumas labai jauciamas, tai jkvepia, ir pasidaro lengva kurti. Gal kiek



juokinga apie tai kalbéti, bet kai skaudéjo gerkle, prisiminiau PAF kerpiy dirbtuves, kuriose kalbéjome
apie kerpiy strukturg, ieSkojome jy aplinkiniuose soduose, o dirbtuves vede menininkai pries tai buvo
Masijoje (MASSIA) - panasiu principu kaip PAF veikiancioje rezidencijoje, kur daug kerpiy ir Svarus
oras. Mes géréme kerpiy arbatg, kurig gériau ir Lietuvoje, tik pajutusi skausma. Kai kurios kerpés yra
pagrindinis elniy maistas, o mano Suo Uma, kai gériau arbata, jos labai noréjo, nes ji taip pat is$
Siaurés.

Stop kadras i$ Saulés Noreikaités videokdrinio ,mes visi bijome ateities” (2023)

A. M. S.: Kadangi jau pradéjome apie kitus organizmus, ar esi dirbusi su kitais gyvinais, ne tik
Zzmonémis?

S. N.: Gerai pagalvojus, tai ne, savo praktikoje dazniausiai dirbu su Zmonémis, nes ilgg laikg buvau
susifokusavusi j tai, kg reiskia bati sveikam, kuo zmogaus kinas skiriasi nuo viso, kas jj supa. Bet
naujas kirinys seké utopine istorijg apie tai, kad atéjo pasaulio pabaiga, ir pagrindiné veikéja suprato,
kad po truputj visko neteko. Tai buvo apie gedéjimo jausma, kad Siais laikais gedime ne tik neteke
artimo, bet ir neteke darbo, pamete asmeninj daikta. Yra daug dalyky, kuriy mes netenkame ir
,neisgedime”. Tuo paciu antropologijoje studijavau apie liminalig blsena ir tai, kaip svarbu yra Svesti
peréjimus i$ vienos blsenos j kitg — pabaigus universitetg, pakeitus Seimos statusg ir panasiai, nes
nepaminéjus to su kitais Zmonémis, tiesiog psichologiskai neuzsifiksuoja, kad dabar jau viskas yra
kitaip. Taip atsiranda neisbity momenty gedulas, dalyky, kuriuos praradai ir negali susigrazinti. Siame
kurinyje naudojau daug filmuoty savo Suns vaizdy ir gamtos, filmavau ruka, neaiskias audras, ir jdomu,
kad pusmetj, kai kdriau tg kdrinj, gavau daug Sansy patirti tokios gamtos, kuri atrodeé tikrai
apokaliptiné. Taip pat yra keli judesiai, kuriy savo Sunj bandziau iSmokyti, tame videodarbe ji atlieka
visai svarby vaidmen,;.

Pastaruosius dvejus metus mes karts nuo karto kartu dirbam kurdamos choreografijg, bet manau, dar
reikéty poros mety pasiruosimo, kad kazkas pavykty. Man ne tiek jdomu dirbti su kitais gyvunais, kiek
su savo $uniu, su kuriuo praleidziu daug laiko, turiu neverbaly santykj. Suo tavo biiseng pajaucia per
judes;j.

A. M. S.: Sunys juk perima $eimininky reakcijas, kurios priklauso nuo psichologiniy biiseny, atsiranda
skirtingy kiiny derinys. Zinoma, performansai su gyviinais iskart kelia klausima, kodél Suo turéty
dalyvauti, jei nezinai, ar jis tikrai tg sgmoningai pasirenka.


https://www.massia.ee/

S. N.: Dél to as ir galvoju apie tokig choreografijg — batent dél to, kad mano Suniui labai patinka
démesys. Jai patinka, kai j jg atkreipia démesj, manau, kad jai turéty patikti buvimas démesio centre.
Yra dalyky, kuriuos ji daro pati — turime kelias jos pacios iSmoktas judesiy déliones, kurias namuose
jau pavyksta atkartoti. Tad man norisi délioti tuos judesius, atsiradusius gyvenant kartu.

Bina, vaziuoju su ja traukiniu, ir ji lenda prie Zmoniy, kad ja glostyty. Siandien, beje, traukiny kazkokia
mergina dirbo kompiuteriu, tai as net paskaiciavau, kad per pusantros valandos Uma penkis kartus prie

jos priéjo, kad paglostyty. Uma yra ,ultimate” Suo — performeris, mégstanti vaidinti, pasirodyti pries
kitus. Namie visai kitaip elgiasi.

AS pati turiu pilno etato darbg, eksponuoju savo kirinius, esu Suns Seimininké, turiu daug visokiy roliy
ir kartais jaucCiuosi taip, lyg jas performincCiau. Pavyzdziui, kai darbe vedu ekskursijas, kiekvieng kartg
jsivaizduoju vis kitokia role ar personaza, kurj turiu performinti, tai palengvina veikla. Uma, man atrodo,
taip pat daro.

Nuotraukos autoré Severina Venckuté

A. M. S.: Dar pries pradedant pokalbj minéjai, kad kdryboje tau reikSmingas vanduo - ir kaip musy
vidinés struktdros dalis, ir kaip kiirybos Saltinis. Papasakotum apie tai pla¢iau?

S. N.: Pirmasis susidoméjimas atsirado, kai iSvaziavau studijuoti j Olandijg, ir ieSkojau aspekty, kuriais
galéciau palyginti saliy skirtumus. Belygindama supratau, kad Lietuvoje yra salyginai daug Svaraus
giluminio vandens.

Zinoma, vanduo buvo ir kasdienybés, kelioniy dalis. Islandijoje yra geoterminiai baseinai lauke. Vanduo
susijes su sveikatingumu ir Sokiu — tarkim, galvojant, kiek reikia per dieng iSgerti vandens kad bitum
sveikas, kas yra grynas vanduo. Ziiiréjau, kokie yra vandens filtrai, pavyzdziui, mano $okéjai draugai



daznai naudoja tiesiog anglies gabalg vandens buteliuke. Biinant tarptautinéje aplinkoje, beje, kai
buvau PAF, vanduo buvo labai keistas — turéjo chloro kvapa ir buvo labai saldus, bet kadangi buvo
daugiau kaip 30 laipsniy Silumos, ir negaléjau kasdien vaziuoti dviraciu j parduotuve, teko prisiversti
gerti tg vandenj, kuris buvo sveikas ir geriamas, bet tikrai kitoks. Visai juokinga, kad su manimi
kambaryje tuo metu gyveno Austéja Vilkaityté, ir ji kurj laikg taip ir neprisiverté to vandens gerti.

Kaip atlikéjui, arba kai turi kitokia fizine patirtj, vanduo tampa labai svarbus, kaip atsigaivinimo
momentas ir Svaros dalis. Dabartiné mano obsesija yra Epsom druska. Tai taip ir susidoméjau
vandeniu — pradzioje tirdama, po to ramaus/neramaus vandens motyvy atsirado ir video kdriniuose.
Kai doméjausi liezuviu, kaip neSvariausia misy kuno vieta, sukuriau vieng skulptiirg — liezuvio vandens
vésintuva. Kuriau galvodama apie tai, kad kinai naudoja zalvarinj lieZuvio valiklj, bet lieZuvis yra ir
kalbos raumuo. Mane labai domino Svaros/neSvaros momentas.

L

Saulé Noreikaité. ,Liezuvio vandens vésintuvas”. ,Tongue
water cooler”. (Keramika, metalas) 2018. Nuotraukos autoré A.
Taranda

A. M. S.: Daug kalbi apie terapines praktikas — jsizeminima, jsijautima, kurias pristatai meno lauko
kontekste, nors Siaip jos galéty vykti ir privaciose savipagalbos sesijose. Kodél renkiesi Sias praktikas
rodyti meno lauke? Ar manai, kad Sis laukas duoda joms krivj, kurio negaléty gauti nebidamos jame?
Koks elementas tai pavercia kdriniu?

S. N.: Savo bakalaurinj rasiau apie sveikatingumo praktikas mene, pradéjau nuo bauhauso
bendruomenés, kuri, kaip sveikatingumo praktika, atlikdavo pir§ty pratimus pries pieSimo pamokas,
kad pramankstinty rankas. Doméjausi Monte Veritas bendruomene, kaip tam tikry specifiniy sanatorijy
pradininkais Sveicarijoje, kur vaziuodavo menininkai ir praktikuodavo $okj, nudizma. Tada peréjau prie
menininko A. A. Bronson, kuris labiau kaip guru uzsiémé gydymu, ar Lygia Clark, kuri kurdavo
skulptiras, turincias gydomuyjy galiy. Paskutinis kdrinys, kurj analizavau, buvo The Museum Workout,
kuriame kelios choreografés kiré specialiai MOMA parodai rimtg sporto plang, kad patirtum kdrinius
fiziskai.



Mane, ateinancia i$ Sokio pusés, kur zmonés kaip atlikéjai turi ripintis savo kiinu, nes tai yra jy
pagrindinis instrumentas, stebino kursioky is vizualiyjy meny lauko pozidris — daugumai vienodai, kg
jie valgo, kaip miega, kaip rapinasi savo kinu, nors tai irgi yra jy instrumentas kurti skulptirai ar
mastyti. Tas kontrastas paskatino kiryboje kalbéti apie sveikatinguma. Taip pat prisimenu vieng Ivo
Dimchev kurinj/performansa | cure”, kuris man paliko labai prastg jspudj — prasidéjes nuo saraso
dalyky, kuriuos lankytojai noréty i§sigydyti, jis peréjo prie $lyk3¢iy, agresyviy vizualy ekrane. Sita
prieiga man nebuvo aiski, taCiau pastiméjo dar daugiau galvoti apie per paskutinius 100 mety
veikusius ir veikian¢ius menininkus, prisiimancius sveikatingumo guru role.

Tuo paciu Sias madas ir idéjas, praktikas pateikiu su nepasSaipia ironija. Kirinyje, kurj pristaCiau PAF,
yra dalis veido savimasazo. Dalyvavau veido savimasazo mokymuose su moterimis, kurios tikrai mano,
kad jei darys tuos pratimus, nereikés botokso. AS éjau tiesiog dél asmeninio intereso ir, naudodama jj
performanse, sulaukiau jdomiy komentary: keli Zzmonés i§ Amerikos j tai ziuréjo kaip j smagy dalyka,
menininké i§ Norvegijos saké, kad suprato rapinimosi savimi kritikg, kad tarsi gali rpintis savimi kiek
nori, bet niekad nebisi visai sveikas.

Laviruoju tarp ironijos ir savipagalbos, atkreipdama démesj j tai, kad yra aibé praktiky, nereikia nieko
priimti kaip vienintelés tiesos. Bet tuo paciu, niekad nezinai...

A. M. S.: Pamenu tavo mintj, kai pasakojai apie parodg A-XY galerijoje — kad esame jprate naudoti tik
tam tikras savo kiino dalis ir pamirstame, kad turime visg kiing. Savo praktikoje kiing matai ir kaip
zaidimy aikstele, kuri ne tik gali visaip judéti ir bGti transformuojama, bet ir stebi jo santykj su
architektira, socialinémis padétimis. Kinas - jtampy vieta, tiek psichologiniy, tiek politiniy. Kaip
pradéjai domeétis kiino politiSkumu?

S. N.: AS ir fiksacijg turéjau kazkokiag skirtingoms kiino dalims: kdriau apie liezuvj, po to apie veida,
rankas, pédas. Kalbant apie kiino politiSkumag, pasirinkau studijuoti socialine antropologijg. Ten tyrinéti
kino, sveikatos temas buvo gana sudétinga, nes dauguma gilinasi j bendruomeniy temas, kitakalbiy,
kitatauciy, ir apie kiing labai mazai kalba. Vienas déstytojas, Arturas Tereskinas, pas kurj rasiau savo
magistrg, kiing nagrinéjo is lytiSkumo perspektyvos.

Pradzioje buvau sumaniusi vykdyti projektg apie sanatorijas, bet iStiko pandemija, ir buvo nejmanoma j
jas patekti, tuomet peréjau prie plastiniy operacijy, kurios yra susijusios su kiinu kaip zaidimy aikstele,
kurig gali keisti. Sig tema tyrinéjau kalbédama su pacientémis, kurios tas procediiras darosi, tai man
buvo jdomu ir dél asmeninio intereso, nes pati esu turéjusi kelias neplastines operacijas ir galvojau,
kad niekad nesidarycCiau jokios operacijos savo noru. Man buvo jdomu, kas motyvuoja ryztis tokiam
i$80kiui, po kurio paskui puse mety trunka atsigauti. Sie sprendimai susije ir su socialinémis,

turi atrodyti ne per senas, o jei jausies laimingas dél to, kaip atrodai, tai laiminga bus ir tavo Seima.
ISgirdau nemazai priezasciy, kodél moterys ryztasi operacijoms, ir vis tiek nepriéjau prie iSvados, ar tai
tik jy vieny asmeninis sprendimas, ar kultirinis spaudimas.

Buvo jdomu lyginti Piety Amerika su Siaurés, kaip skirtingai suvokiamos plastinés operacijos, kur ir kas
daroma legaliai. Dabar kiinas tikrai yra zaidimy aikstelé. Dariau ir trumpg istorine analize, kg reiskia
jvairios kiny modifikacijos tam tikrose gentyse, tarkime, auskarai yra bendruomenés nariy Zenklas,
tikima, kad vizualus kino pokytis atspindi reik§me visuomenei. Galima panasiai galvoti ir apie plastines
operacijas, tik tiek, kad tai dar néra taip placiai visiems priimtina, bet kad jos susijusios su socialiniu
statusu, tai faktas.

Kalbant apie mano kiryba, as nesu tokia menininkeé, kuri, norédama parodyti idéjg, pradeda pati darytis
visas operacijas. Taciau, dirbdama su atlikéjais, visad pagalvoju, kiek grupéje bus vaikiny/merginy, nes
Zzmoneés tai perskaito, analizuoja lyCiy santykj.



A. M. S.: Galvojant apie kiing kaip apie zaidimy aikstele, atsiranda ir daug laisvés, kiek tu gali save
keisti — viena yra, kai nosis ne tokia tiesi, tai iSsitiesini ir gerai jautiesi, o kita, kai jautiesi esantis visai
ne tame kine, jis tave spaudzia.

S. N.: Mano tyrimo démesio centre buvo moterys, kurioms kai kurios operacijos buvo daromos ir dél
sveikatos. Bet kiek skaiCiau tyrimy ar straipsniy, i$S iSorés tos modifikacijos suprantamos kaip
paprastas dalykas, bet iS tiesy jy atlikimas susijes ir su daug teisiniy procesy. Tarsi sakoma, kad tu
gali tai daryti, bet farmacija ir medicina vis délto néra tiek pazengusi, kaip galvojame. Kiino

A. M. S.: Turbdt, jei bijai intervencijy, kad ryztumeisi pokyCiams, vis tiek turi kazkiek atsitraukti nuo
savo kuno. Rasei, kad mes tarsi nuolat kabame ant savo griauciy, mus nuolat kazkas tempia -
gravitacija, kiti Zmonés. Nuolat esame ne tik vidinéje raumeny ir sausgysliy jtampoje, bet ir intensyvioje
pasaulio turbulencijoje.

Nuotraukos autoré Severina Venckuté

S. N.: Mane sudomino kiino modifikacija, nes butent ir galvojau apie tai, kiek gali atsiriboti nuo kiino, jo
nejausti. Tai atveria kontrastg, kurj minéjau kalbédama apie Sokéjus, — kai tavo kiinas yra tavo darbo
jrankis, turi viskg jausti, nes jis visas atlieka performansg, ir judédamas turi Zinoti, kur yra tavo pirsty
galiukai.

Kalbant apie gravitacijg ar kitus palyginimus, jie kyla i$ improvizacijos ar Sokiy pamoky. Pavyzdziui,
kartais Sokant turi galvoti, kad tavo kinas yra kaip vandens maisas ir kaip tu rideniesi biidamas tuo
maisu. Arba jsivaizduoti, kad tavo kiine yra teniso kamuoliuky ir vizualizuoti, kaip jie gali judéti tarp
kauly ir sgnariy. Esu atlikusi daug panasiy uzduociy, dalyvavau anatomijos analizése, bitent kauly,
raumeny. Yra musy skeletas, kuris, jei viskas teisingai iSsidéste, laiko mus, zmogui tarsi neturéty



reikéti papildomos jégos, kad skeletas laikytysi. Svoris tarsi tobulai paskirstytas, jei nejudétum, tau
nereikéty jdéti papildomos raumeny jégos. Bet jei pasvyri, vidiniai raumenys jsitempia. Mes nuolat
esame veikiami zemés traukos, raumenys traukiami zemyn. Man patinka idéjos apie Zemés trauka,
pavyzdziui, kontaktiné improvizacija, kaip technika, yra paremta Zemés trauka, gravitacija, kaip gali,
dirbdamas su kitu, iSnaudoti savo svorio ir Zzemés traukos santykj, kad nereikéty naudoti jégos
pakeliant kitg, kad darytum tai i$ inercijos. Kai ziuri j kiing ir Sokj i$ fizikos perspektyvos, tuomet keista
galvoti apie Zmones, kurie savo noru j kling jsideda implantus, pakeiciancCius kiino svorj ir balansa.

A. M. S.: Salia performanso uzsiimi vizualiu menu, video ir fotografija, tam labai svarbu §viesa. Kiek
Sviesos valdymas yra svarbus kuriant ir performinant?

S. N.: Apie tai sglyginai neseniai pradéjau galvoti. Kai atlieki spektaklius teatre, o pries tai dirbi
neapsviestoje studijoje, kur choreografija atrodo kitaip ir nekuria jsptdzio. Perkélus j sceng su
intensyviu apSvietimu, reginys atrodo jspudingiau, o kostiumai taip pat uzastrina judesius. Manau,
nemazai choreografy dirba natiralioje Sviesoje. Pirma galvojau apie tai, kiek teatre yra apgavystés ir
melo, kuris sustiprina efektus, ir, tokie efektai sukuria jspudj, kad Zmogus savo kinu, padaro daugiau
nei yra is tiesy.

Filmuojant video darbus, man Sviesa labai svarbi. Ar ankstyvas rytas, ar vélyvas vakaras, niekaip
nesurezisuosi ty Sviesy dirbtinai. O performansas, kurj atlieku galerijos erdvéje ir teatre, butent
labiausiai skiriasi Sviesa, net ne atstumu tarp zmoniy.

Repetuojant su atlikéjais, taip pat galvoju, ar dirbsime tik ryte, ar tik vakarais, tai labai svarbu. Sviesa
taip pat susijusi su energija, kaip ir Zzemés trauka.

A. M. S.: O kuo dabar gyveni?

S. N.: Dabar dalis mano praktikos yra edukacinés veiklos — Sokio, judesio, vizualaus meno dirbtuviy
vedimas. Kurj laikg galvoju, kad per pastaruosius 10 mety vedziau daug skirtingy dirbtuviy, edukaciniy
praktiky, kurias pati sugalvojau ir iSvyscCiau. Dabar pradéjau rinkti viskg j vieng vietg, struktdrizuoti ir
rengti tokj pusiau leidinj. Jos visos i$ dalies susijusios su procesais mano kurybinéje praktikoje ar net
konkreciais kdriniais. Rengdama §j leidinj, galvoju, kad jis turéty bty naudingas ar jdomus ne tik man,
kad labai noréciau suzinoti daugiau ir apie savo kolegiy menininkiy, taip pat vedanciy dirbtuves,
edukacines praktikas. Apie tai kalbédama, visuomet viltingai skatinu menininky dalijimasi savo kirybos
metodais ir praktikomis.
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