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JArt Basel 2024" — apakinantis meno rinkos blizgesys ir Zvilgsnis j tai, kas vyksta uz
patogumo riby

Rosana Lukauskaité

Agnes Denes, Kvieciy lauko pagerbimas — konfrontacija. Art Basel nuotrauka

1970 m. pradéta rengti ,Art Basel” mugé laikoma viena prestiziSkiausiy meno renginiy pasaulyje. 2024
metais mugé veél apakino spindesiu ir auksc¢iausio lygio meno kiriniais — Siuometinéje ,Art Basel”
dalyvavo 285 galerijos i$ 40 $aliy. Sis renginys, sutraukiantis tikstang&ius kolekcionieriy, meno mégéjy,
galerijy vadovy ir menininky i$ viso pasaulio, tesia ilgamete tradicijg — bti ne tik meno, bet ir
prabangos, statuso bei ekonominés galios demonstravimo platforma.

»Art Basel” mugéje pristatomi kiriniai — dazniausiai rinktiniai meno pasaulio perliukai, kruopsciai
atrinkti, kad patenkinty iSrankiausius skonius ir pateisinty auksciausius likescCius. Mugéje pastebima
tendencija vis maziau kreipti démes;j j figuratyvuma ir daugiau eksperimentuoti su abstrakcigja tapyba.
Be to, kasmet vis daugiau démesio skiriama tekstilés kdriniams, kurie perzengia tradiciniy meno formy
ribas ir jveda naujy taktiliniy patyrimy, skatindami zitrovus kitaip suvokti medziagiSkumg ir meno
kdrinio fizine esatj. Tarp eksponuojamy menininky darby galima pamatyti tokiy Zymiy vardy kaip Keith
Haring, Yayoi Kusama, Donald Judd, Christo, Joan Mirg, Dan Flavin, Jenny Holzer ir daugelj kity. Siemet
mugéje galima isvysti ir lietuviy ,Pakui Hardware” (atstovauja galerija ,carlier | gebauer”) bei Augusto
Serapino (atstovauja ,Galerie Tschudi“) kiriniy.

Vis délto, nors Art Basel ir Ziba pavirsiniu blizgesiu, tikroji renginio esmé slypi uz patogumo sieny. Ten,
kur susiduria meno ir rinkos interesai, atsiskleidzia sudétingas ekonominis ir socialinis kontekstas.
Aukcionuose skelbiamos astronominés sumos uz meno kirinius daznai atspindi ne tik menine verte,
bet ir investicinius interesus, meno rinkos spekuliacijas bei kapitalo kaupimo strategijas. Siandien perki
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sparciai augantj menininka, pavyzdziui, Tobias Spichtig, kad po dvideSimties mety pardaves jo kirinj,
nusipirktum gyvojo Siuolaikinio meno klasiko, pvz., Gerhard Richter darbg. ,Art Basel” tampa ne tik
meno, bet ir ekonominés galios zaidimo aikStele, kurioje menas ir pinigai neatsiejami vienas nuo kito.

Teplon. Art Basel nuotrauka
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Gagosian. Art Basel nuotrauka

Bet visy pirma kalbame apie menag. Jautris momentai, kai kiriniy jaroje kas nors paliecia ir sujudina
emocijas i$ vidaus. Taip nutinka ne dél Zymiy pavardziy, instaliacijy megalomanijos ar provokatyvumo,
bet dél subtilaus priéjimo. Taip atsiranda auksciausios prabos patirtys, padarancios ,Art Basel” tikrgja
meno Meka. Tai ypac pajutau norvegy galerijos stende ,0SL contemporary”. Jame buvo pristatomi
Baloise meno prizo laureato Ahmend Umar kdriniai. Menininkas sukiré penkiolikos skulpturiniy darby
rinkinj, kuriy kiekvienas vaizduoja maldos karoliukg, atitinkantj asmenine malda. Sios skulptiros
sukurtos i$ rasty objekty ir medziagy, kurias autorius rinko daugelj mety, daugiausia panaudojant is$
Afrikos ir Azijos atkeliavusius suvenyrus. Kiekviena skulptira buvo papildyta naturalaus dydzio akriline
menininko desSinés rankos kopija, vaizduojancia jvairius maldos gestus. A. Umar kruopsciai perdirbo
Sias medziagas, suteikdamas joms naujg forma ir prasmingai nagrinédamas europietiskus Afrikos
kultiros stereotipus.

Siy mety mugéje démesj patraukeé ir konceptualiosios menininkés Agnes Denes kirinys ,Honoring
Wheatfield — A Confrontation” (liet. ,Pagerbiant kvie¢iy lauka — konfrontacija“), eksponuojamas
Messeplatz erdvéje. Agnes Denes, aplinkos, ekologinio ir Zemés meno pradininké, sukireé §j kirinj
specialiai $iai vietai, remdamasi savo legendiniu 1980-yjy Zemés meno projektu. Sis naujas kirinys,
referuojantis j praeities darbg, kvieéia susimastyti apie misy santykj su gamta, Zemés naudojimg ir
ekologijos svarba. Kurinys liks Sioje erdvéje iki derliaus nuémimo, taip suteikdamas lankytojams
unikalig galimybe patirti meng, tiesiogiai susijusj su aplinkos kaita ir tvarumo klausimais.

—
Marian Goodman Gallery. Art Basel nuotrauka

Uz ,Art Basel” paviljony sieny slypi ir kita, maziau matoma meno pasaulio pusé — nonkonformizmas,
nenoras painiotis j politinj diskursg, siekis i§vengti astresniy temy ir sociopolitinés kritikos. Stai,
pavyzdziui, pernai, mety gale, protestuotojai, pasipiktine meno pasaulio tyla ir siekdami atkreipti
démes;j j palestinieciy teises, sutrikdé ,Art Basel Miami Beach” (JAV) renginj. Jie reikalavo, kad meno
pasaulis aktyviau pasisakyty dél politiniy ir socialiniy klausimy, o ne tik koncentruotysi j komercinius



interesus. Si demonstracija atskleidé giléjant] atotrikj tarp meno pasaulio ir visuomeneés,
reikalaujancios, kad menas buty ne tik estetinis objektas, bet ir aktyvus socialiniy pokycCiy variklis. Pati,
Smirinédama mugéje, radau poilsio zonoje ant sienos priklijuotg lipduka su tekstu: ,Future generations
will study your silence during genocide. Again“ (liet. ,Ateities kartos studijuos jusy tylg genocido metu.
Vél"). Deja, bet perkant nepigy ,Art Basel” bilietg, anonimiskai pamokslauti apie politinj ir socialinj
aktyvuma tampa ir privilegija, ir pozicija, kurig galima sau leisti tik dél socialinio ir ekonominio statuso.
Toks elgesys daznai angliSkai pavadinamas ,slacktivism" — simboliniu aktyvizmu, kuris neatnesa realiy
pokyciy, bet suteikia dalyviams iliuzijg, kad jie kazkg daro dél geresnio pasaulio.

Apibendrinant galima teigti, kad ,Art Basel” meno mugé - ne tik meno Sventé, bet ir sudétingas
sociokultdrinis fenomenas, atspindintis Siuolaikinés meno rinkos realijas. Nors blizgesys ir prabanga
daug kg uzgozia, batina nepamirsti ir kitos, nematomos pusés — sudétingy ekonominiy ir socialiniy
konteksty, kurie formuoja Siuolaikinj meno pasaulj. Taigi, vertinant ,Art Basel meno muge, svarbu ne
tik grozétis pavirSiumi, bet ir kritiskai zvelgti j tai, kas slypi uz patogumo sieny. Nors menas turi
potencialg biti galingu socialiniy pokyc€iy jrankiu, daugeliu atvejy jis tampa tik dar vienu statuso
simboliu, kurio esmé pasiklysta tarp komerciniy interesy ir pavirsutinisky gesty. Taigi, nors ,Art Basel”
ir spindi savo pavirSutiniSku blizgesiu, tikroji meno galia ir reikS§mé slypi daug giliau — uz apsauginiy
patogumo ir prabangos uzkarduy.
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Moters iSklotiné

Jurgita Juodyté

IStrauka is menininkés Jurgitos Juodytés leidinio ,Moters iSklotiné” - is Lietuvos tarpdisciplininio meno
kadréjy sajungos sasiuviniy serijos ,Viena idéja“ (sudarytoja Jolanta Marcisauskyté-Jurasiené) kuri

yra kuriama i$ menininky stalGiaus traukiant kdrybine Zaliava, idéjy uzrasus, minc¢iy nuotrupas ir jvairia

savirefleksijg. Jurga Juodyté (g. 1978) — Siuolaikinio meno kiréja ir grafikos dizaineré. Sioje knygeléje
nugule menininkés saviterapiniai eilérasciai.

AS esu genealoginé linija.
AS visada tarp.

Mano motina — Banginis.
Negaliu sutalpinti jos nuogo kiino A vienas formate.

Mano dukra — Buozgalvis.
Roziniy poniy pasaulis netelpa j mano nesibaigiancius darby grafikus.

AS esu genealoginé linija.

Mano sgzinés stygos visada jtemptos. Esu pusiausvyros gimnasté.
AS visada tarp.
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Mano karalystéje nuolat badas — TuScCiose IékStése dulkiy sluoksniai. ISrasSyta juose, kas dél ko kaltas.
Nuolat pildomi sgrasai -

Niekas nepamirsta ir neatleista.

Mano karalystéj — karas.

Jei ne pasaulinis, tai nors pilietinis. Koks nors sukilimas, revoliucionieriy susaudymas
Ar ragany medzioklé.

IS vestuvinio ziedo kaldinamos kulkos.

Mano karalystéj — nesibaigiantis chaosas. Besaikes bakchanalijas keiCia rekolekcijos. Savigrauzos
lauzuose dega tai kamasdtros, Tai asutinés.

Mano karalystéj — gausybé dureliy Nulizusiom rankenélém.
UZtenka adatos ddrio — ir jau uraganas.

Mano karalystéj — emocijos
Kaip iSdyke vaikai.
Sélioja slipynése auks$tyn Zemyn, auk$tyn Zemyn.

Akmenélis pusiausvyrai bty aukso vertés.

Mano karaliené — pavargusi teiséja. Krauju pasirasytas laisvés jstatymas. Tik kad kalinys jau
apraudamas.

Mano karaliené — neuzaugantis kidikis. RiSa mazgelius ant bambagyslés
Ilgio nuo Honkongo iki Himalajy.
Kad tik kuo toliau.

Mano karaliené — mechaniné dézuté. Superturbo valymo — maitinimo masina. Paskutinis modelis be
garantinés priezilros.

Mano karalienés gobelenai

didla staklése,

kai kasdieninése kovose

Sturmuojami nesvariy indy dangoraiziai.

Mano karaliené turi

Pilnus risius pernykscio svelnumo.

Puky saldziausiy nuo zemés iki dangaus prikrauta.
ISparduotume urmu - tik kad néra pirkéjo...

Mano karaliené turi tiek meilés -
Kad ji spausdina is jos atvirlaiskius. Tik neateina atsakymas.

Rastininkas kairiarankis vis supainioja adresus...

Mano karalienés Dievas — zirnelio dydzio. Vis pasimeta prairusiose kiSenése, senose skrynelése
Ar indiskuose maiseliuose.

Tam mazam zirny — vilties vandenynas Ir gyvybés upé slepiasi.

Mano karalienés Dievas - zirnelio dydzio. Vis pasimeta prairusiose kiSenése, senose skrynelése
Ar indiskuose maiseliuose.



Tam mazam zirny — vilties vandenynas Ir gyvybés upé slepiasi.
(2012. 09)
Tekstai uZrasSyti, lankant kdrybines ir sielovadines terapijos grupes (,Karaliené ir laukiné” ir ,Vidinis

kompasas”“). Ir niekada pries$ tai, ir niekada po to. Dékoju Elvyrai KuGinskaitei, Agnei Zemaitytei, Zivilei
Rataviciatei.
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Zygimantas Augustinas pagal Henrj Bergsona

Aisté Kisarauskaité

Po veiksmo, 2009. Gintarés Griténaités nuotrauka.

Asfaltg tirpdanCiame vasaros karstyje ar ziemos Slapdriboje muziejy erdvés su pastovia temperatira
kuria laikui (ir klimato pokyciams) nepavaldaus meno iliuzijg. Tokig iliuzijg jtvirtina ir klasikos meistry
maniera atlikta tapyba, tad i§ pirmo Zvilgsnio atrodo, kad Zygimanto Augustino kiryba tiesiog sutverta
muziejams. LNDM Vilniaus paveiksly galerijoje eksponuojamg jo paroda ,Garantija“ galima bity
apibddinti kaip retrospektyva, nes rodoma didzZioji dalis kiirybos nuo ankstyviausiy grafikos darby iki
dabartiniy projekty. O retrospektyvos formatas taip pat yra nuoroda j jvykdyty darby suma, kurig
galima apzvelgti, aptarti, nuoroda j nuopelnus, laiko patvirtintas, todél kasdieniam Surmuliui
nepavaldzias vertybes.

Ta&iau Zygimantas Augustinas yra $iuolaikinis menininkas, jo ,muzieji§kumas” téra tik medziaga, i$
kurios lipdomi pasakojimai, kaip ir paties autoriaus figira, pasitelkiama vietoje protagonisto. Biruté
Pankinaité straipsnyje ,Protezai, geri norai, hibridai ir lopsiné” (,7 meno dienos”, Nr. 24 (1516), 2024-
06-14) isryskina isteriska vyriskuma, kurj Augustinas suvokia kaip proteza ir reflektuoja daugelyje savo
paties ar kity vyry atvaizdy. ,Hipertrofuotos veido israiskos, tipiSkos savimyliSkos pozos, atgrasus
didziavimasis savo virSenybe, stereotipiné kostiumuota iSoré arba nedailus, taCiau akcentuotinas
nuogumas - daugelis paveiksly pulsuoja liguistu personazo narcisizmu.” Ir i$ tiesy taip galima
perskaityti Sio menininko siun¢iama zinute.

Pats Zygimantas Augustinas ekskursijos po savo parodg ,Garantija“ jzangoje nubrézia visai kita
naratyvg, sukurtg parodos kuratorés Akvilés Anglickaités, pateikia sgvokas ir terminus — raktus j
atskiras sales bei kirinius jose. Pagrindine pasakojimo sgvoka tampa tikrové ir jos nestabilumas.
,Nykstanti tikrové”, — sako Augustinas, kurioje nebéra nieko aisSkaus ir apiuopiamo, trupanti, vis labiau
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eizéjanti su kiekvienu vélesniu kiriniu. Normalu, kad gero menininko kdryba situlo ne vieng Ziuros taska.
Tokia pagunda kilo ir rasant tekstg — pasirinkus tam tikrg bazine sgvokg, ant jos pastatyta teksto
architektira gali absoliuCiai skirtis nuo pastatytos ant kitos sgvokos, taip pat tinkancios Siai parodai,
pamaty. Pandemijos metu tikrovés, tos besiskiriancios nuo realybés, staiga pakitusios, nepriimtinos
tikrovés problematika buvo tiek astri, kad kasdieniu skaitiniu man tapo Kristupo Saboliaus sudaryta
knyga ,Apie tikrove” (leidykla LAPAS, 2021 m.). Jos anotacijoje sakoma, kad tikrové néra savaime
suprantama. Karas Ukrainoje taip pat prisidéjo prie jos eizéjimo, kg pazymi Zygimantas, paskirdamas
Siai temai atskirg sale su centriniu kiriniu ,Vienas ménuo nuo karo pradzios” (2022).

Taciau man labiau norétysi statyti pastatg i$ kitos materijos, maziau aptartos tiek parodos kuratorés,
tiek minétos meno kritikés. Liguistas vaizduojamy personazy narcisizmas, sarkazmas jy atzvilgiu kelia
klausimg apie menininko santykj su savo personazu ar su galimu savimi paciu, nes vaizduojamasis turi
aiSkiai atpazjstama menininko i$vaizda. Taip pat ZaidZziama Zygimanto Augusto ir autoriaus vardy bei
pavardziy panasumu (,Zygimantas August(in)as (pagal Lucas Cranach Jaun.)", 2014), dar labiau
parysSkinant sgsajas su vaizduojamu personazu. Kdriniuose skleidziasi protagonisto mégavimasis
galia, kartais net smurtiskas baltojo vyro egocentriSkumas. Pvz., portretas su ginklu ,Atokvépis™
(2012) arba ,Lietuvos didysis kunigaik$tis Zygimantas Augustas savo miegamajame” (2015)
grésmingai sugniauztu kumsciu. Dél Sios pozos pradzioje pamaniau, kad jis yra su karate apranga, bet
tai — tik chalatas). Cia galime pamatyti jmonés vadova ar verslininkg grei¢iausiai po i§gertuviy su
atsagstytais marskiniais ir démémis ant $varko - ,Naujajj lietuvj”, ,Naujajj rusa” ar Naujajj Zygimanta
Augustg (,Karalius Zygimantas Augustas (pagal Z. Augusting)” , 2015), pajusti genijaus kulto
atspindzius (,K. Donelaicio atvejis“, 2014, nors parodoje kirinys neeksponuojamas). Ir visa tai
sumaisyta su didele doze Sarzo, ironijos, juoko mieliy. Proporcijos iSlaikytos, meistro ranka net
keisCiausius derinius pavercia puikiais receptais, vertais karalienés Bonos kulinarinés knygos.

Magija taip uzburia, kad net uzmirsti, i$ ko juoktasi. Visy pirma, matyt, autorius juokiasi pats i$ saves, t.
y. naudoja save kaip modelj, nes i$ kity taip Ziauriai juoktis bty neetiSka (pasakymas, kad save
naudoja vietoje modelio, nes taip patogiau, nejtikina — j save ziuréti gerokai sudétingiau nei j tai, kas
yra tiesiai pries akis). Taigi, tas juokas, sulydes autoriaus ,as" ir jo herojus neisnyksta net pastaryjy
mety projekte — sirenas (sirenos vyr. giminé) su judriomis genitalijomis (,Sirena #3“, 2023), panasus j
kitus graiky dievus, nesibodéjusius sekso ne tik su svetimomis moterimis, bet ir su gamtos reiskiniais
ar objektais (pvz., Dzeusas persekiojo deive Kibele, bégdama §i pasiverté uola, bet buvo iSprievartauta
net ir tokiu pavidalu). Pagal graiky mitologijg niekada negali bati tikra, kad sutikai jautj ar gulbe ir jais
néra pasivertes prievartautojas dievas. Parodos pavadinimas ir nurodo j garantijos, pasitikéjimo
matoma (ar jsivaizduojama) tikrove pavojy. Jis inspiruotas vienos is$ trijy sentencijy, iSkalty Delfy
Sventyklos fasade — greta Zinomos ,pazink save®, ne taip gerai zinomos ,nieko per daug” buvo ir
trecioji, dél kurios reikSmés gincijamasi jau kelis tukstancius mety, aiSkiai siejanti tikruma
(uztikrintuma) su nelaime.
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LSirena #3“,2023. Gintarés Griténaités nuotrauka.

JAutoportretas #2°, 2004. Gintarés Griténaités nuotrauka.




Tad menininkas j tikrove zvelgia per sarkazmo ir juoko prizme. Net tik apie tikrove, bet ir apie juoka
masté ne vienas Zymus filosofas. Immanuelio Kanto garsioji nesuderinamumo teorijos versija teigia,
kad komiskumas yra ,staigus jtempto likescCio pavertimas niekuo”. Tad ironiSkg parodos pavadinimg
,Garantija“ galima sieti ne tik su graikais, bet ir su Kanto nesuderinamumo teorija, kalbancia apie
likesCio/garantijos virtimg niekuo. Schopenhaueris teigé, kad humoras atsiranda dél staigaus
neatitikimo tarp objekto vaizdavimo ir jo tikrosios prigimties pripazinimo. Tai tinka tapybai, kur
inteligentiskas meno daktaras Zygimantas Augustinas mums rodomas kaip nevykélis ir vépla
(,Autoportretas #2“, 2004) ar kaip ,pasikéles” neadekvatus valdovas su madingo prekés Zzenklo
apatiniais (,Jogailaitis”, 2020).

»Jogailaitis”, 2020. Gintarés Griténaités nuotrauka.

Sis neatitikimas tarp objekto vaizdavimo(-si) ir jo tikrosios prigimties (3iuo atveju — menininko
asmenybés) placéiai aptartas Henri Bergsonas knygoje ,Juokas” (Vaga, 2014), kur nemazai démesio
skiriama maskavimosi idéjai: ,Besimaskuojantis Zmogus yra juokingas. (..) Analogiskai kiekviena
maskuoté, ne tik Zzmogaus, bet ir visuomenés ar net gamtos, tampa komiska.” Jis pabrézia juoko
socialine prasme, jj apibidindamas kaip socialinj gesta. Si idéja, matyt, ir suka menininko kirybos
karusele, net ir pastaryjy mety garso projektus, kurie reflektuoja karo grésmes (,Vaizdas ir garsas kaip
Zmogaus kontrolés ir psichikos atpalaidavimo priemoné”, 2022-2024). Tiesa, komiskumo ir juoko
juose gerokai maziau, o ankstesni kiriniai, kaip Zygimantas Augustas su Barbora Radvilaite
(,Zygimanto August(in)o 2-oji sutuoktiné (pagal Lucas Cranach Jaun.”, 2014) ar Donelaitis grei¢iausiai
iS tiesy aktualls tik masy socialiniam ratui, vargu, ar Sis juokelis bity suprantamas kokiam
niujorkiecCiui. Socialiné prasmé cCia skleidziasi ir kaip socialiné kritika bendresne prasme, Bergsono
zodziais, menininko ,komedija tapo veikéjus, kuriuos mes sutikome ir kuriuos dar sutiksime savo
kelyje.” Filosofo nuomone, jei dramoje veikéjai individualizuoti, tai komedijoje veikia tipizuoti, tam
tikras Zmoniy grupes atstovaujantys personazai. Zygimantas Augustas ir Barbora Radvilaité i§ esmés
yra tiesiog legendiniai valdovai, Dalia Grybauskaité — prezidenté, Bona Sforca — karaliené (,Karalienés
Bonos Sforcos ir Lietuvos prezidentés Dalios Grybauskaités hibrido fantomo portretas”, 2017). Nors jo
parodoje néra, bet ekspozicijoje randame tarnautojg (,Tarnautojas”, 2012), galbit samdoma Zudika



(,Vykdytojas®, 2011), liudininka (,Nusikaltimo liudininkas”, 2002-2003), net sirenos yra tam tikros
grupés pavadinimas. Anot filosofo, dauguma komedijy pavadintos daiktavardzio daugiskaita ar
kuopiniu terminu. ,Mokytos moterys, Juokingosios pamaivos, Nuobodulio pasaulis ir kitos vaizduoja
daugybe susitikimy skirtingy persony, kurios is tiesy priklauso tam paciam tipui.” Anot filosofo,
komiskas personazas yra tipas, kuris iS esmés remiasi jziliai visuomenéje nederanciais modeliais. Ar
reikia sakyti, kad Siuos visuomenés saugumo standartus lauzanciy ar jy neatitinkanciy herojy galerijg
mums ir pristato Zygimantas.

Taip pat Bergsonas akcentuoja kiino ir kiiniSkumo aspekta (tarp jy ir visuomenés kiino), kurio tiek
daug menininko kiryboje. Filosofas kreipia démes;j j ,buko monotonisko kiino"“ komizmag, j personazus,
kuriems kliudo jy paciy kiinas. Zygimanto personazai nuolat ir su pasididZiavimu demonstruoja savo
king, dazniausiai nepatraukly. Taip sukuriant kontrastg tarp klasikinés tapybos technikos, per§ancios
mintis apie vaizduojamo objekto reikS§minguma, ir personazo vertybiy menkumo.

Zygimanto kiryba akivaizdziai persmelkta socialinés kritikos, o jo kiirybos priemoné - juokas, kuris,
kaip teigia Bergsonas, rodo lengvg maistg visuomeninio gyvenimo pavirsSiuje. Paroda, iSsiSakojusi
muziejaus salése, generuoja mintis apie juokg kaip muziejine vertybe, parodo jo belaikiskumag, taciau
visai naturalu, kad karo akivaizdoje juokas susilpnéja, jj nustelbia grésmingai kaukiancios sirenos.
Belieka viltis, kad ateis laikas, kai vél galésime atkakliai Saipytis i$ savo ydy, kelti lengvg maista
visuomeninio gyvenimo pavirSiuje, ir j jj bus reaguojama. O kol kas, kaip saké menininkas ekskursijos
po paroda metu, tenka mokytis gyventi Sioje sutrupéjusioje tikrovéje. Nors kita tikrové irgi galima -
bent jau naujuose kiriniuose.
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Vilniaus miesto pasakojimg papildys nauja viesa erdvé, kviesianti burtis aplink ugnj ir
maistg. Urtés Karalaités pokalbis su Kamile Krasauskaite, Petru ISora ir Ona
Lozuraityte.

artnews.lt

Krosnies paviljonas, kylanti krosnis. Fot. Laurynas Skeisgiela

Liepos 26—-27 dienomis sostinés Rasy kolonijoje jsikires Kultiros kompleksas SODAS 2123
visuomenei pristatys ,Krosnies paviljong” — dualy autorinj kdrinj, jgyvendinama bendradarbiaujant
tarpdisciplininio meno karéjai Kamilei Krasauskaitei ir architektams Onai Lozuraitytei bei Petrui ISorai.
Sis Vilniaus miesto naratyva papildysiantis vie$asis objektas — Vilniaus miesto savivaldybés
programos ,Kuriu Vilniy"“ dalis. Organiskai j vietinj kontekstg jsiliejes kurinys apjungia veikiancig
duonkepe krosnj bei architekty sukurtg jg apgaubiantj paviljong. Bendruomenei skirtas vieSasis
objektas kvies zmones burtis aplink ugnj ir maistg bei jsitraukti j jvairias edukacijas, renginius,
vyksmus.

Karstg vasaros dieng apziiréje statyby procese esantj paviljong, su jo kuréjais prisédome pasikalbéti
apie platesnius kurinio atsiradimo ir jj priémusios vietos kontekstus bei tai, kokiy démeny reikia
bendruomeninei erdvei kurtis.


https://artnews.lt/author/artnewslt

Architektai Petras ISora ir Ona Lozuraityté. Fot. Inga Juodyté

Urté Karalaité: Sj karinj jvardijate kaip architektirine intervencija — kur $is architektdrinis pasakojimas
jsiterpia ir kaip pasitelkia konteksta savo tikslams?

Petras ISora: Pirmiausia reikty jsivardyti, kad esame kulturos komplekse SODAS 2123, o tai yra tokia
etapiskai besikurianti vieSa erdvé, vieSas sodas. Aptariama intervencija visy pirma aktyvinanciu
taskiniu budu jsiterpia j Sitg ekosistema. Mums, kaip architektams, vienas i$ jdomesniy Sio projekto
aspekty, kad tai yra savotiSka akupunktiriné architektdra, kuri, jsiterpdama per taska, labai stipriai
veikia Sito vieSojo sodo virsma. Krosnies paviljonas — tai teritorijos struktiirg gydantis taskas, diris j
jautrig vietg, o ne viso kiino ar sluoksnio perdarymas.

Kamilé Krasauskaité: Dar galiu i$ savo pusés praplésti Petro akupunktiros metaforg - man atrodo, kad
tokie atsirandantys objektai ne tik atveria, jgalina vis naujus taskus, praktikas bei vietas, bet tuo paciu
ir Zzmones. Siuo atveju tai bus krosnis, bet yra kaviné, suoliukai, §viestuvai ir kiti pakeliui atsirandantys
objektai.

P. I.: Gal verta prisimint ir platesnj Sio vieSo sodo kontekstg, kad dar pries kelis Simtus mety kazkur Cia
buvo Rojaus sodais vadinamos teritorijos, kalvotos Zalumos, besitesenc¢ios nuo Misionieriy sody tolyn
uz miesto, kuriose architekturiniai objektai buvo iSsidéste veikiau paviljoniskai, kaip miesto pakrasty —
buvo baznyciy, dirbamoje gamtoje laisvai pabirusios tkininky sodybos, rodos, gan placiai verstasi
bitininkyste. Pavyzdziui, netgi Vilniaus Sv&. Jézaus Sirdies bazny&ios tiris, soviety uzdarytas vis dar
veikianCiame kaléjime, siluetu yra ovalaus charakterio. Ir ne atsitiktinai, nes baznycia nebuvo jkurdinta
miesto kontekste, ji buvo apsupta tuometiniy sody.

Kita vertus, Cia yra jvykusios bent kelios radikalios infrastruktdrinés intervencijos. Pirmiausia —
gelezinkelis XIX amziuje atkirto dalj teritorijos, o XX a. pabaigoje buvo nutiesta Drujos gatvé. Tada
besitesianciy zaliy, Slaitisky erdviy, sody vietové tapo sukarpyta, o teritorija, kurioje esame, tapo
savotisku pusiasaliu, atkirstu kiety, neperzengiamy miesto elementy. Dabar Si vieta Zinoma kaip XX a.



pradzig menanti Montvilos kolonija, kurioje sovietmeciu iSdygo mokykla. Joje dabar ir esame. Dar pries
kokius 8 metus ji buvo apleista, véliau jsikiré dabartiné menininky kolonija.

Tokioje konteksty plotméje gimsta musy paviljonas, kuris savotiskai rezonuoja ir su platesniais sody
kontekstais — aplankytj Sj vieSg sodg kviecintis paviljono apzvalgos taskas yra ant Slaito, atsiveriancio j
tolius, kuriuose nusidriekia placios gatvés. Jis dera ir prie ritmo, kaip Si miesto vieta atrodé Rojaus
sody laikais — savo ovalumu, beveik skliautisku postmodernios kalbos paviljoniSkumu. Tuo paciu jis
atsiranda komplekso SODAS 2123 vieSos erdvés savikuros ritme, kuris lig Siol, viena vertus,
medziagiskai ir konceptualiai pildési pernaudojamais miesto fragmentais ir procesais, kita vertus, augo
prototipy kdrimo veiksme.

Ona Lozuraityté: Petras Siek tiek i$ toliau pasizilréjo, as dar noriu priminti Sitos vietos istorijg — kaip
mes Cia atsiradome ir su kokiomis misijomis. Kai pradéjome strateguoti SODAS 2123 architekturinj
dizaino priéjima, supratome, kad yra 3 mums Sioje vietoje svarbiausi pjuviai — procesualumas, viesoji
erdvé ir medziagy tékmé. Procesualumas - tai, kad jprastas, viskg vienu kartu iSsprendziantis
projektas Cia nejmanomas ir kad nuolat viskas kis, niekada nebus baigtinio rezultato. Supratome, kad
tokios tipologijos vietai néra galimybiy iSpildyti baigtinj projekta. Kitas aspektas, kurj noréciau
labiausiai pabrézti — tai vieSoji erdvé. Kai Cia atéjome, supratome, kad bitent erdvés vieSumas yra pati
jdomiausia sgvoka, su kuria Cia dirbame tiek viduje, pastato interjere, tiek iSoréje. Natdralus kitas
zingsnis viesai erdvei kurti yra socialinis démuo — bendruomeniskumas. Na, o trecCias aspektas -
medziagiSkumas, nuolat tekantys resursai, kitaip tariant, jvairiy aplinkybiy ir turinio pernaudojimai.

Krosnininkas Vytautas Kazimieras Narbutas. Fot. Laurynas Skeisgiela

U. K.: Kamile, tuomet noriu priartéti prie krosnies elemento paciame paviljone. Ugnis, krosnis - tarsi
namy Serdis, susibirimo traukos centras - kaip ji ¢ia bus jkiunyta, jveiklinta, apgyvendinta
architekturiniame pasakojime? Kokj jos vaidmenj matai?



K. K.: Sig krosnies dalj vadinu interaktyvia skulptira. Kadangi mano tiek meninéje, tiek kuratorinéje
praktikoje yra labai daug bendruomenes jtraukian¢io meno ir jvykiy, buvo jdomu pagalvoti apie
aplinkybes, kaip galima sujungti skirtingas Zmoniy grupes, skirtingas bendruomenes, ir kaip padaryti,
kad tas buvimas kartu bty organiskas, o ne formalus. Man jdomu galvoti, kaip bendruomenés kuriasi,
nes jungiamieji démenys dazniausiai biana bendra veikla arba jungiantys taskai. Todél ir vadinu Sig
krosnj interaktyvia skulptura, nes yra planas jg paversti skulptiriniu objektu ir noras, kad ji nuolat
pildytysi kokiais nors elementais, kaip Ona su Petru minéjo apie patj SODAS 2123 kompleksg. Be to,
noriu, kad prie krosnies programos prisidedantys aplink esantys zmonés taip pat jg kurty. AS krosnj
matau kaip visos §itos teritorijos Sirdj, kaip pulsuojantj organizma-skulptira, kuri aktyvuoja skirtingas
plotmes ir buvimo kartu formas. Elementariausia prasme tai — maisto gaminimo, taip pat pasisildymo
vieta, nes bus ir Sildomas suoliukas. Tai buvimo kartu aplink ugnj, Silumg, maistg formy sintezé. Dabar
man, kaip menininkei, svarbu dalyvauti paciame krosnies, kaip objekto, kiirime, bet véliau bus jdomu
stebeti, kaip kiti zmonés jsitrauks ir kokj dialogg aplink kurs. Tokia lauko krosnis natiraliai tampa vieSu
objektu Sioje SODAS 2123 erdvéje.

P. I.: Noriu pratesti krosnies kaip Sirdies metaforg — jei krosnis yra kaip Sirdis, tai paviljonas aplink yra
kaip Sirdies stimuliatorius, kuris tg krosnj hiperbolizuoja. Jis yra surestas kaip blsimy procesy
igalintojas, turintis daugiafunkcj branduolj ir perimetra. Viena vertus, jis suteikia pastoge, kuri sukuria
panoraming, funkcine erdve aplinkui — savotiSkg lauko svetaine. Kita vertus, paviljono kojos,
apgaubdamos krosnj, sukuria keletg erdviy prie pat jos, kaip Kamilé minéjo, Sildomo suolo. Tuomet
krosnies zioCiy, duonkepio pulto ir galiausiai — krosnies Sono, kur prie pat bus stalo kampas - paskirtis
yra susiburti pasisildyti arba gamybai. O paviljono krosnj betarpiskai apgaubiancios kojy struktiros
igalins vieta rastis jvairiausiy procesy rakandams, ten atsiras tvirtinimo tasky, prie kuriy jungsis
funkciski arba skulptdriski elementai. Ir pati paviljono terasa ne tik akumuliuoja aplinkinius funkcinius
procesus, bet ir padaro tam tikrg kompozicine pauze.
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Krosnies paviljonas, statybos darbai. Fot. Laurynas Skeisgiela

U. K.: Kokj architektirinj sprendinj rinkotés paviljonui, apgaubianciam krosnies serdj?



P. I.: Visy pirma tai yra kaminas, kuris tvyro virs krosnies ir tarsi paciumpa dima is$ jos, ir tada i$
kamino iSsiplecia kojos, kurios suformuoja savotiskg branduolinj kambarj krosniai, iSorinj krosnies
skeletg. Kojos tarsi apsaugo jg, aplinkui sukurdamas jos erdve. IS skeleto virSuje iSauga lyg dumplés,
lyg sparnas, lyg skétis — iSsiskleidzia stogas, tarsi protezas, skirtas suformuoti erdve zitréjimui j
aplinka. Tai suformavo karkasg, kuris jgavo spalva, prieingg gamtos Zalumai. Siame teritorijos kampe
labai akivaizdziai dominuoja sodo medziy lajos, o Si struktira visgi yra virs Sio dirbtinai sukurto
pusiasalio peizazo pakiles ateiviskas akupunktiiros instrumentas. Neskaitant rakurso j pastatg, Sitas
kontrastingas objektas visada yra tarsi jrémintas medziy tapete ir veikia zenklisSkai — kviecia is toli ir i$
arti. IS architektdrinés pusés pasirinkome iSverstos gamtos kryptj, kuri per spalvg koreliuoja ir su
Kamilés kuriamos krosnies naratyvais.
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Menininké Kamilé Krasauskaité. Fot. Laurynas Skeisgiela

U. K.: Kokioms veikloms, vyksmams jsivaizduojate paviljona tinkama?

P. I.: Pirmiausia — maistas, kuris turéty stiprinti jau esamag besikuriancio kultiros sodo sanklodg ir
menininky bendruomene. Tiek pat svarbus susiburti ratu aplink Siluma, kas musy krasto vieSoms
erdvéms itin svarbu, ypac rudenj ir pavasarj. Be to, jau statydami matome, kad vietinio kvartalo
bendruomené labai domisi Siuo procesu — jie ne tik spélioja, kas Cia bus, bet ir patys projektuoja savus
naudojimosi scenarijus. Galiausiai, kadangi SODAS 2123 yra viso miesto naratyvo dalis, manau, kad $i
vieSa vieta bus punktyriskai naudojama ir platesnio miesto gyventojy rato, ne tik aplinkiniy.

K. K.: Be to, kg jau Petras minéjo i$ natiraliai besivystanciy veikly, be abejo, ¢ia bus maistas, duona,
bet taip pat — ir muzika. Bendruomeninis radijas ,Radio Vilnius” prisijungs prie veikly. Tuomet j
programos kirimag jsitrauks jvairds kuréjai, praktikai ir dizaineriai, kurie i$ savo pusés papildys
renginiais, meninémis intervencijomis, instaliacijomis ar performansais. Be to, galvosime ir apie
bendradarbiavimus su mazaisiais verslais — kepyklomis, restoranais, jvairiomis organizacijomis, kurios
§j paviljong galéty matyti kaip dar vieng taska, tinkama renginiams. Mums svarbu galvoti apie skirtingy
miesto sluoksniy, bendruomeniy jtraukima, ir kaip jie visi Cia galéty susijungti.



Krosnies paviljonas. Fot. Laurynas Skeisgiela

U. K.: Gal siek tiek paprovokuosiu, bet kaip jsivaizduojate, kokiu bidu baty galima siekti platesniy
bendruomeniy jtraukimo, kad Sis objektas nelikty tik Sodo 2123 uzdarai bendruomenei? Ar aplinkiniy
kvartaly Zmoneés nesibaimina perzZengti Sios lyg ir uzdaros erdvés ribos?

0. L.: Labai geras klausimas, mes nuo pat pradziy apie tai galvojame. AS daznai galvoju per netolimos
praeities prizme, sovietinés okupacijos laikotarpj. Man atrodo, kad tas ne visai tikras komunizmas,
kuris mums buvo uzmestas kaip teorija, bet niekada praktiskai nevyko, visuomenéje sutrauké tam
tikras naturalaus organizavimosi gijas ir jnesé labai daug nepasitikéjimo, nemokéjimo kg nors daryti
bendrai. Mes, kaip architektai, labai daznai su Sia pasekme susiduriame, ir misy prieiga prie SODAS
2123 komplekso yra, kaip minéjau, per vieSosios erdvés sgvoka. Nuo pat pradziy noréjome, kad Sita
vieta tapty miestieCiy gyvenimy dalimi, kad po truputj Zmoniy samonéje Si erdvé tapty skveru. Kitaip
tariant, norime sulaukti daugiau mamy su veziméliais, kaimyny su Sunimis ir sveciy is tolimesniy
kampeliy. AS pati kartais pakalbinu Zmones, kurie Cia uzsuka, ir pastebiu, kad po truputj daugéja
zmoniy i$ kity bendruomeniy, tikrai daugéja tévy su vaikais ar Suny vedziotojy. Tam, be abejo, reikia
dar daugiau aktualumo, socialiniy programy, tokiy kaip Sita krosnis, kad Si vieSosios erdvés iniciatyva
stipréty. Komplekso SODAS 2123 durys yra atvertos kiekvieng dieng iki 18 valandos, ir kiekvienas
norintis gali uzeiti ne tik papietauti ar j kavine-barg, bet ir prisésti padirbéti prie kompiuterio.

K. K.: Man atrodo, visai natiralu, kad uztruko, kol zmonés pradéjo Cia rinktis ir matyti tai kaip vieSaja
erdve. Turime suprasti, kad ir patys Cia atsidiréme naujoje erdvéje, todél ir mes, kaip bendruomeng,
ilga laikg formavomeés. Pirmiausiai fiziSkai bandai jsirengti erdve, kurioje veiksi, o tada ir tarpusavyje
turi lipdytis. Per paskutiniuosius metus ypac pastebiu, kad vidiné bendruomené jau visai stipriai
susiformavusi, ir tada natdraliai galime pradéti kurti aplinkybes ne tik sau ar vieni kitiems, bet ir aplink
mus esantiems Zzmonéms.



Krosnies paviljonas, krosnies statyba. Fot. Lauryno Skeisgielos

U. K.: Na, ir jei Zvelgtume filosofiskai, ko reikia bendruomeninei erdvei kurti?

0. L.: Turiu tokj gana radikaly atsakyma. Man atrodo, kad visy pirma reikia tik zmoniy, kurie viliasi bati
kartu. Kartais nereikia net medziagy. Neseniai skaiCiau apie japony architekto Go Hasegawa kirybines
dirbtuves, kur dalyviai sugalvojo iSpildyti sprendinj, praktiskai nereikalaujantj medziagy. Tai buvo
zeméje apie 40 cm jgilintas apskritimas, sudarantis galimybe visiems kartu susésti nuleidziant kojas.
Taigi, pasinaudodamas zemés resursu pasidarai apvaly suolg, ir to pradziai uztenka.

Mes, kaip architektai, vis dazniau einame j tokius niSinius sprendinius, kuriy, manome, besikeicCianti
Siandiena vis labiau reikalauja. Taciau matome, kad vien su grynagja architektira daug nenuveiksi, nes ji
labai inertiSka. Tad bent jau architekturos ir dizaino, kuris veikia sparciau, kombinacija gali jgalinti
naujy tipologijy ir sgvoky paieskoms. Cia labai svarbu paminéti vieng aktualéjantj terming— aplinkybe.
Architektura ar dizainas, besinaudodami aplinkybémis, sukuria naujas galimybes, nes dizainas i$
esmes yra taves, kaip zmogiskosios risies atstovo, pratesinys, tarsi protezas. Kuo jvairiau jis tave
jgalins, tuo jvairiau ir elgsiesi, atskleisi naujus ir galimai netikétus savo ar saves, kaip visuomenés
dalies, potencialus.
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Architektai: Ona Lozuraityté, Petras ISora
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Mirties aidais perkeistos tikrovés. Niujorko ,Whitney”“ muziejaus 81-0ji bienalé

Eglé Elena Murauskaité

e N et

2024 m. Whitney bienalés ,Geriau nei tikrové" instaliacijos vaizdas: (Whitney Amerikos meno muziejus, Niujorkas, 2024 m.).
Eddie Rodolfo Aparicio, Baltasis balandi leisk mums skristi (Paloma Blanca Deja Volar), 2024 m. Rono Amstutz nuotrauka.

Vasarojantiems Europoje Siuolaikinio meno koncentratg sitlo Venecijos bienalé, kaip temine as§j
pristatanti kito/kitokio fenomeng (,Foreigners everywhere” (Visur uZsienieciai). Tokia prieiga susilaukeé
kritikos uz atskirties akcentavimg suponuojant, kad kuriantys ar darbuose vaizduojami authochtonai,
LGBTQ+ asmenys ir jvairios mazumos yra panasiai svetimi savo gyvenamose erdvése kaip ir neseniai
atvyke uzsienio turistai ar migrantai. Pavyzdziui, Brity menininkas Anish Kapoor1 atkreipé démesj, kad
kuratorius Adriano Pedrosa bando ironizuoti, priversti nacionalisty ir rasisty sukj prabilti
marginalizuoty grupiy naudai. Toks bandymas atrodo menkas ir naivokas Siandienos politiniame
kontekste, kur vis daugiau Saliy suka radikalios deSinés link. J. J. Charlesworth kalba2 apie naujas
diskriminacijos neigimo formas: jei visi mes uzsienieciai, kazkur nepakankami, nepritape, nuskriausti,
tai tarsi menkina realig migranty bei seksualiniy mazumuy patiriama atstimimo kancia.

Jdomu, kad Niujorko Whitney muziejaus 81-0joje bienaléje nagrinéjamos panasios temos sulauké kone
priesingos vietos kritiky reakcijos — kad, siekiant atskleisti ir suvokti kitoniSkumag, einama
nepakankamai toli. ,Even Better Than the Real Thing” (Geriau nei tikrové) rodo 71 autoriaus kdrinius i$
JAV istoriSkai marginalizuoty lytiniy, rasiniy ir etniniy grupiy — taciau, pasak Jason Farago ir Travis
Diehl, tai ne reprezentatyvus Siuolaikinio JAV meno meniu, o saiigios bedancio protesto formos rinkos
dominuojamoje terpéje. Gal i$§ dalies tai lemia ir kiiréjy pasirinkimas kalbéti apie bendrazmogiskas


https://artnews.lt/author/egle-murauskaite

patirtis, ne niSinius marginalizuoty grupiy skaudulius ar atradimus.

Kiek sékmingi tokie realybés perkeitimo bandymai? Ar ,pagerinimas” reiskia atsisakyma matyti tikrove
ar norg prisidéti jg kreipiant geresne linkme - ir kas galéty nustatyti gerumo matg? Tikrove modifikuoti
ar atspindéti skamba kaip tradicinis klausimas menininkui, bet kam tos astrios vertybinés konotacijos?
Natdralu, kad ne kiekvienas, kurj ar kurig tokios parodos stato j pazintino kito kategorija, pasijus
tinkamai atspindétas. TacCiau bent Sioks toks indikatorius galéty bati lankytojy jvairové ir jsitraukimas:
galerijoje gausiai suttpe skirtingy rasiy moksleiviy bareliai, su meno mokytojais detaliai aptariantys
kdrinius stebétinai jvairiais sociokultiriniais kampais; jvairaus amziaus asmenys su judéjimo negalia,
létai riedantys erdviomis salémis; nemazai LGBTQ+ zmoniy (galbt tik autochtony matyti neteko).
Lyginant su tg pacig savaite lankytais MoMA ir Met muziejais, Ziurovai atrodé aktyviau pasirinke ieskoti
santykio su matoma kiryba.

Keturiuose aukstuose isdéstytoje Whitney bienaléje nemazai erdviy, skirty filmams ir video
instaliacijoms, kuriy dalis taip pat pristatoma muziejaus interneto puslapyje. Kritiké Martha
Schwendener batent Sig medija jvardijo kaip stipriausig i$ ¢ia rodomuy, taCiau subjektyviai pasirinkau
telktis j taktiline kurybg - jvairiy formy skulptira, tekstile ir tapyba, salése iSdéstytg be kryptingo
vedimo (taciau su tikrai iSsamiais kuratoriy komentarais).

Julia Philips, ,Nourisher” (Maitintoja), 2022. Eglés
Murauskaités nuotrauka.

Pradzia - gimimas, tiksliau gimdytoja. Julia Philips jg pristato kaip $altg robotg. ,Nourisher” (Maitintoja
) moterj redukuoja iki funkciniy motinystés elementy, latakélius pienui vaizduodama lyg Zarneles,
léktuve laikancias deguonies kauke, o moters galva fiksuodama nepakeliamai nulenktg, per burng taip
pat prijungtg prie nematomo vaiko palaikymo sistemos. Savo kritikg motinystés gniauztams Philips
astrina Saltais pavirsiais, o keramines partneriy biusto atliejas atitolina metaliniais strypais — taip rysys
tarsi fiksuojamas, taCiau atstumo sumazinti negalima. Instaliacija kontrastuoja su Philips akvarelése
subtiliai plaukianciais laukiamo kudikio kontdrais — lyg iSsipildziusi tikrové nuvilty ir kviesty grimzti j ja
pranokstancius lukescio prisiminimus.



Harmony Hamond kvie&ia tyrinéti motery patirtis jungdama tekstile ir tapyba. Zaizda kaip moters lytis
tampa vis daznesne metafora mene, o Cia ji papildomai jungiama su kryZiaus motyvu. IS lopy
sudurstyta baltai raudona nasta, tyliai uzklojanti jg nesancias, ir greta pat — grubus juodo maisinio
audinio drébsnis, neleidziantis uzmirsti niGraus kancios Zemiskumo. Subtilios abstrakcijos,
referuojancios j néstumo ir/ar persileidimo patirtis, — greta metaliniais strypais perkalto patir¢iy
korseto. Darbuose kartojasi faktiriski zaizdy ir jy lopymo motyvai, trimatés ertmés drobése kalba apie
tustumos ir jos pildymo, kritimo ir atsigavimo cikliSkumg. Kantrios siuvéjélés trapumas ir geleziné
valios jéga, reikalinga tesi — o gal nelankstus socialiniai rémai, ribojantys pasirinkimus?

\

2024 m. Whitney bienalés ,Geriau nei tikrové" instaliacijos vaizdas: (Whitney Amerikos meno muziejus, Niujorkas, 2024 m. kovo
20-rugpjacio 11 d.). IS kairés j desine: Suzanne Jackson, ,Singin’ in Sweetcake’s Storm“ (2017); ,Palimpsest Grit* (2022-23);
,Red over morning sea” (2021); ,deepest ocean, what we do not know, we might see?” (2021); ,Rag-to-Wobble" (2020). Ron
Amstutz nuotraukos.

Suzanne Jackson i$ akrilo varvina didziules plokscias skulptiras. Idéja kontrastingai siejasi su
nuolatinéje Whitney ekspozicijoje rodoma chrestomatine Jay Defeo ,Rose” (RoZé, 1958-1966): Defeo
sodriais balty dazy sluoksniais iSgavo sodrios erdvinés plastikos efektg, tuo tarpu Jackson skaidris
efemeriski kiriniai plevena erdvéje. Save generuojantis Taro pakaruoklis, pasikores ant saves, —
melancholiskas vieniSos savaimingos egzistencijos atspindys. VaiduokliSka auksinés ikonos dvasia,
isitinklinusi raudonu atlieky plastiku; pro mélyng veido skyle blizgancioje realybéje prasisviecianti
dangaus ramybé uzklausia ,gerumo” paieskas.

Erdvéje itin taikliai sukomponuoti Eddie Rodolfo Aparicio ir Kiyan Williams griuvésiai Manhatano
dangoraiziy fone. Aparicio masyvi gintaro pilis, skirta saulei sugriauti, — masyvis dervos ir kultiiros
draiskaly luitai lietuviskai akiai, jpratusiai branginti saky trupinélius, kuria papildoma nejaukos jspudj.
Muziejaus darbuotojas pasakoja, kad skulptira sugriuvo naktj, grei¢iau nei tikétasi, Niujorko vasarai
kaistant dél jsibégéjancio klimato atSilimo. Lauko terasoje uz amerikietiSkos Jiratés asary j purvyna



smenga juodas Baltyjy rimy fasadas — Williams ,Ruins of Empire II“ (Imperijos griuvésiai Il).
Naratyviniai kontrastai, stabdantys reflektyviam patyrimui.

2024 m. Whitney bienalés ,Geriau nei tikrové" instaliacijos vaizdas: (Whitney Amerikos meno muziejus, Niujorkas, 2024 m. kovo
20-rugpjdcio 11 d.). Kiyan Williams, ,Ruins of Empire Il or The Earth Swallows the Master’s” House, 2024. Audrey Wang
nuotrauka.

Aukstu zemiau lauko ir vidaus erdvés sujungtos siunciant panasiag zinute. ] panoraminius langus
Demian DineYazhi neoninémis raidémis Saukia ,we must stop imaging apocalypse” (liaukimés vaizdave
apokalipse) — dangui, dangoraiziams, dirbtiniams Zeldynams, skruzdés dydzio niujorkie¢iams,
jstrigusiems spustyse apacioje. Balsas tyruose, nusisukes nuo Cia pat stovinciy zidrovy. Instaliacijoje
mirksinciy raidziy serija pasirodo skanduoja ir ,free Palestine” — papildoma konotacija, kurios galerija
teigé nepastebéjusi. Gretimoje saléje Dala Nasser drapiruoja kolonas paklodémis, iSteptomis moliu i$
Adonio Sventyklos Beirute — ,Adonis River” (Adonio upé). Vizualiai minkStesné gritties variacija,
vaisingumo ir sakralumo pabaigos apgailéjimas senesnés civilizacijos mirties kontekste.

Visame aukste dominuoja molingi Zemiski tonai ir refrenai. Rose B. Simpson ,Daughters” (Dukros)
skulptirinéje instaliacijoje — keturios galingos figliros be lyties atributy. Zvelgdamos j centrg, jos kartu
kuria jégos laukg ir laiko erdve, nors vietoje ranky — tik karancios virvés, nerealizuota artimo santykio
galimybé. Virvés, sitlai ir kitos tekstilinés gijos vis iSkyla kaip rySio metafora — trukinéja, susipainioja,
laiko ir mégina sujungti vis vieniSesnj biities paveikslg $iuolaikiniuose amerikie&iy kiriniuose. Cia pat
bienaléje — Cannupa Hanska Luger ,Unziwoslal Wasicuta” — nailono kaspinais prie luby pritvirtina



apversta tipj, referuodamas j aukStyn kojom apsivertusj pasaulj. RySiai su aplinka, protéviais ir greta
esanciais zmoneémis jj dar Siaip taip laiko, taciau viskas atrodo akivaizdziai netikra, kaip ir permatomas
sintetinis tipio audinys ir jame plevenanti ugnis. Sintetiniai tikrovés pakaitalai jos nepranoksta.

2024 m. Whitney bienalés ,Geriau nei tikrové" instaliacijos vaizdas: (Whitney Amerikos meno muziejus, Niujorkas, 2024 m. kovo
20-rugpjdcio 11 d.). Rose B. Simpson, ,Daughters: Reverence” (2024). Audrey Wang nuotrauka.

MedziagiSkumas bienaléje rodomuose darbuose glaudziai integruojamas j zinutes apie klimato kaitg ir
kintantj santykj su tradicine kultira — rodant tiek teigiamas, tiek neigiamas pastarojo reiskinio puses.
Seba Qualfuqueo video projekcijoje paskui save velka mélyno plastiko upe, eidamas pries srove greta
Snioksc¢iancios misko versmés. Po kriokliu Sios upés susitinka, bet nesusilieja, gamtos jéga nepajégia
iStirpdyti sintetinés civilizacijos tékmés, nebegali priimti net ir pagarbiai grjZti bandanc¢io Zmogaus.
Performanse skambantys Samaniski varpeliai tampa pavojaus signalu - lyg tilindZiuoty po kaklu
didziulei nematomos grésmeés katei, sélinanciai suésti nieko nejtariantj Amazonés gyventojg — spruk
kol nevélu! Panasiai autentisko santykio atkdrimo negalimybé reiskiasi Clarissa Tosin video darbe. Ji
groja atkurtais ir 3D atspausdintais majy puciamaisiais instrumentais. Taciau parodoje jie jréminti po
stiklu, tarsi Siuolaikiniam zmogui liko prieinama tik muziejiné vitrininé senosios kultiros versija, ritualo
kiautas be turinio. Charisse Pearlina Weston grésme jkunija kaip milziniska kabancig stiklo plokste —
Salto dangoraizio gabalg, galintj bet kada sutraiskyti praeinantjjj. Taip kuriama nepatogiai artima
akistatg su jprastais urbanistinio vystymosi elementais.

Galiausiai 3D atspausdintos kuno dalys Jes Fan skulpturinéje grupéje kvieCia permastyti tiek vidaus-
iSorés santykj, tiek organikos-sintetikos koncepta. ISdidinti stuburo slanksteliai, susmuke ant rudijancio



karkaso - lyg pavarges kalderiskas dinozauras ar grubiai sustingdytas kino kadro negatyvas - didesnis
tikrove, bet tuo paciu toks pazeidziamas, kiaurai perpuciamas negandy véjo, neturintis kuo pridengti
savo stikliniy organy, galinCiy suduzti neatsargioje sandiroje su metaliniu kiinu, jsivaizduojamai
butybei giliau jkvépus. Kontaktas su savimi ne maziau rizikingas nei su aplinka. Skrandzio atliejos kiek
jautriau jkurdintos pasléptyje, matomos tik pro nedideles ertmes muziejaus sienoje, — saugaus, bet
radikaliai neprieinamo pasaulio versija.

Bandymai daryti iSvadas apie Siuolaikinio meno tendencijas tokiose bienalése atrodo vargiai jmanomi,
rodos, bet kuriam argumentui netrikty nei paremianciy, nei paneigianciy pavyzdziy. Ar bandydami
perkeisti tikrove pagal savo suvokiamg pagerintg modelj slapta viliamés pergudrauti iSnykusius
dinozaurus, uzmarstin nugrimzdusius protévius, naikinimui nesipriesinancias upes ir miskus, viduje
besikalatojancius nerimo demonus, gal net nujauciama mirt;j?

Veikia iki rugpjicio 11 d.
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1% materijos ir erdvés metafizika

Rosana Lukauskaité

Parodos ,AtMinties laukiamasis / MEMory terminal” fragmentas. Vlado Balsio nuotrauka.

Kuo buty pastatas, jeigu jam nereikéty tarnauti zmogui? Jeigu iSsivaduoty nuo ornamenty, mados ir
funkcionalumo apribojimy? Kokig prasme jis atskleisty ir kg savyje slépty? Galbit jis tapty veidrodziu,
atsuktu ne j visuomene, bet j patj save. Siuos ir panasius klausimus stengiasi iskelti Klaipédos kultiry
komunikacijy centro (KKKC) Parody rimuose (Didzioji Vandens g. 2, Klaipéda) iki liepos 21 dienos
veikiancCios dvi architekturos parodos — Lietuvos architekty sgjungos Klaipédos apskrities
organizacijos (LASKAQ) paroda ,Klaipédos architektira 2023" ir architekto Manto Maziliausko paroda
»AtMinties laukiamasis / MEMory terminal”.

Per Zmonijos egzistavimo istorijg nepavyko iSsisukti nuo gyvuniskos prigimties realybés, kai mes, kaip
zvéreliai, sukame lizdelius, iSsikasame urvus, surezgame sudétingas skruzdélyny tuneliy sistemas. Si
archetipiska sgsaja su gamta jgyvendinama ir parodoje ,Klaipédos architektira 2023, kur pristatomi
Klaipédos ir Lietuvos architekty 2023 mety projektai. Pastebima ryski tendencija nekeisti, bet
prisitaikyti prie gamtinés aplinkos, iSlaikant vientisg teritorijos stilistikg. Atviros erdvés, jstiklinti
vitrininiai langai, lokalUs architektiriniai jsikiSimai, primenantys amerikieciy architekto Filipo Dzonsono
stiklinio namo idéjg, jkvépusig architektus kurti subtilius ir harmoningus bendravimo su gamta budus.
Kaip teigé F. DZonsonas: ,Architektira i§ esmés yra vidinés erdvés dizainas, vidinés erdvés
organizavimo menas”“.


https://artnews.lt/author/rosana-lukauskaite

Parodos ,Klaipédos architektira 2023" fragmentas. Vlado Balsio nuotrauka.

Sig mintj atliepia architekto ir menininko Manto Maziliausko archiskulptiriniy instaliacijy paroda
+AtMinties laukiamasis / MEMory terminal”. Paroda zZengia zingsnj toliau nuo daiktiSkumo ir
medziagiSkumo, pabrézdama erdve kaip pagrindinj turinio elementg - ¢ia medziaga sudaro vos 1%, o
visas démesys skiriamas erdvei. M. Maziliauskas savo Sv. Jono Baznygios atstatymo projekte
neapsiriboja tiesiogine istoriskai teisinga rekonstrukcija, bet pasiulo interpretuoti architekturine
paveldo dvasig. Jis sukuria ,Sviesos Sventyklos” koncepcijg, kurios esmé yra Sviesos panaudojimas
kaip laikinumo jamzinimo simbolis. Tokiu badu ne tik atkuriamas istorinis miesto konturas, bet ir
uzmezgamas gyvas dialogas tarp praeities ir dabarties architektiros vizijy, o naujasis miesto kunas
neapsunkinamas praeities nasta.

Menininkas nori kultirinése dykvietése, kur Klaipédos miesto industrija dominuoja tik konteineriniais
sandéliavimo projektais, pristatyti architekturiniy instaliacijy projektus kaip atsvarg, akcentuodamas
gamtos elementa, kurj $ios vietos pamazu praranda. Sios instaliacijos ne tik siekia estetiskai ispildyti
erdve su minimaliu turiu, primindamos Siaudiniy sody tradicija, bet ir skatina visuomene reflektuoti
vietos tapatybés temas. Lyg styginiai Sviesos vartai, Sie kdriniai zymi istorinj lGzio taskg ir atskleidzia
Klaipédos suvokimo pokycCiy potenciala. Jy tikslas — ne tik pritraukti zvilgsnius savo unikaliu dizainu,
bet ir skatinti gyventojus aktyviau dalyvauti urbanistinés erdvés formavime bei jos prasmés kirime.



Parodos ,AtMinties laukiamasis / MEMory terminal”
fragmentas. Vlado Balsio nuotrauka.

Savotiska prieangio erdvé, kurioje isSkeltas gongas, kvieCiantis skambinti zuvies mustuku arba
budistiniu jrankiu, ir Sviesos Saltinis, primenantis zZvakés liepsng, o vir$ jo pakabintas menininko
autentikas prosenelio mokytojo paltas, atskleidZia jdomy pasakojima. Sioje instaliacijoje menininkas
siekia atgaivinti savo protéviy, kurusiy naujg gyvenimag Prisijos maro laikotarpiu pabégus j Lietuva,
atmintj. Objektai transformuoja parodos jéjimo erdve j refleksyvy atminties lauka, kuris ne tik kviecia
apmastyti asmeninius prisiminimus, bet ir akcentuoja kolektyvine atmintj. Gongas, skambantis kaip
praeities varpai, ir Sviesos Saltinis, simbolizuojantis viltj tamsoje, tampa ne tik estetiniais elementais,
bet ir galingais metaforiniais simboliais, jungianciais praeitj su dabartimi bei ateitimi. Menininko
prosenelio paltas tampa ne tik simboliu, bet ir jungiamaja grandimi tarp individualaus asmeninio
naratyvo ir kolektyvinés istorijos. Siame kontekste materialumas irgi sudaro tik kelis procentus —
panasiai tiek lieka kremavus Zmogy. Si instaliacija iSkelia svarbius klausimus apie atminties
iSsaugojima ir perdavima bei kvieCia apmastyti zmonijos sgveika su praeitimi, ir jos jtakg dabarties
suvokimui: ar galime atjausti nuo misy genetiskai nutolusiy tauty palikuonius, ar, pavyzdziui, maoriy
nuoskaudos mums buty tokios pat jautrios kaip ir geografiskai artimesniy prusy?

Tris kartus sulétinta daina i$ ,Tvin Pykso“ muzikinio takelio skamba Salia kdriniy, sudaranciy ,altoriaus
Prisijai“ kompozicijg, suteikdama mistinj ir hipnotizuojantj fong, kuris pabrézia kariniy sakralig ir
melancholi§ka nuotaika. Cia susipina prisiminimai, istorijos ir prarasty vertybiy refleksijos. Nei§mokty
pamoky fone atsiskleidzia genocidg patyrusiy tauty uzmirstos istorijos ir pradingusio paveldo
skausmas. Jis tampa ryskiu akcentu kirinyje ,Abu pasauliai / Prisy Mélynieji, arba to negaléjo
numatyti nei vokieciai, nei rusai”, kur miestas, nepaisant fiziniy vertikaliy praradimo, islaiko savo
dvasig. Kurinio viltis kyla i§ miesto silueto auros, kuri iSlieka net tada, kai materialusis paveldas yra
sunaikintas. Sie du skirtingi pasauliai — miesto praeities ir dabarties — egzistuoja tuo paciu metu,
pabrézdami miesty kultdrinio testinumo ir atsinaujinimo galimybe.

M. Maziliausko ciklas ,Natiurmortai be daikty“ Siame kontekste tampa esmine refleksija apie
architektirg ir meng, kurioje materialumas praranda svarbg, o erdvé ir jos turinys pasidaro
pagrindiniais démesio objektais. Sis ciklas, kaip ir visa paroda, i$ry$kina svarstymg, ar menas ir



architektira gali egzistuoti be fiziniy objekty, perteikdami prasmes ir emocijas per tuscig erdve ir jos
struktirg. Cia apmastomas tustumos ir erdvés santykis bei tai, kaip neapibrézta forma gali bti
uzpildyta prasme. Sie darbai i$ naujo apibrézia natiurmorto zanra, islaisvindami jj nuo jprasto
daiktiSkumo ir suteikdami naujy galimybiy erdvés interpretacijai.

Bitasis MaZosios Lietuvos pasaulis yra tamsus, uzsifruotas, hermetiskas ir tarsi amziams uzsaldytas
laike. Prarastojo rojaus vaikymasis atrodo pavojingas, kai kuriais aspektais net politiskai
nekorektidkas. Kg daryti atradus Sangrilg? Fiziskai gyventi joje i$ tikryjy nebejmanoma. Pasilieka tik
siela. Tai primena vokieCiy poeto Johaneso Bobrovskio kurybg, kurioje dominuoja Mazosios Lietuvos
krastovaizdis, istorija, balty folkloras ir mitologija. Jo poezijoje randame tokj vaizdinj: Per apniukusj
dangy / as keliavau, / Zolé burnoje, mano Sesélis / atsisliejo j tvora, jis taré: / Atsiimki mane. Mitinéje
sgmonéje atrodé, kad siela, prie$ nutraukdama rysj su kdnu, pirmiausia praranda Sesélj. Gyventi be
kino dar galima, bet be sielos — ne.

Menininkai ir architektai Siandien stengiasi kurti ne tik fizine, bet ir metafizine erdve, kurioje susipina
praeitis, dabartis ir ateitis, kurioje materialumas tampa tik fonu gilesnéms prasméms ir idéjoms. Tai
erdveés, kur siela randa prieglobstj, o atmintis ir tapatybé jgyja naujg, nematerialy pavidalg. Taip
kuriama aplinka, kurioje lankytojai gali sustoti, jsiklausyti ir pajusti erdvés alsavima, leidziantj suvokti,
kad tikroji prasmé slypi nematerialiuose elementuose. Architektai, kaip ir menininkai, slapcia tikisi, kad
ju kdriniai pergyvens juos pacius ne tik kaip fizinés struktidros, bet ir kaip dvasinés ir kultdrinés
atminties saugotojai.
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Nordermole mit Molenleuchtturm.
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SMC ir Sapiegy rimai: $viesiy institucijy likestis ir saulés nuosédos

Joginté Bucinskaité
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Sapiegy rumai. Norbert Tukaj nuotrauka.

Japony kalboje yra terminas komorebi. Jis nusako pro medziy virSines besiskverbiancius saulés
spindulius. Nepaisant stebuklingo mirgéjimo, Sis reiskinys primena ir tai, kad pro lapijos, ozono ar kitus
kosmoso filtrus mus pasiekianti Sviesa téra vidutiniSkai 8 minutes ir 20 sekundziy véluojancios saulés
nuosédos. Tiek laiko Svieziam Sviesos ir Silumos pliupsniui prireikia nukeliauti 149,6 milijono kilometry
atstumg iki Zemés. Bet su kiekvienais metais vis aitresni saulés suvenyrai liudija suaizéjusius filtrus ir
maztantj atsparuma.

Nesibaigian&iu komorebi mano minciy skliaute virto galvojimas apie naujajj Siuolaikinio meno centro
padalinj — Sapiegy riimus ir pirmajg ¢ia eksponuojamag paroda ,Uzuovéja” (kuratoriai Virginija
Januskevicitte ir Edgaras Gerasimovicius). Naujienos apie pasibaigusig daugiau nei desimtmet;j
trukusig barokiniy rumy restauracija, paveldo aktualizavimo poreikj, dziaugsmas, kad pagaliau
turésime savo palazzo su geriausiu Siuolaikiniu menu, blyk&iojo kartu su vieSoje erdvéje girdimomis
abejonémis dél nesuvaldyty tvarkybos darby, konteksto neatitinkanciy inzinerinés sistemos sprendimy
(rozeciy, radiatoriy, grindy dangos, laipty, etc.) ar viesai taip ir neatsakyty klausimy, kodél Sis objektas
perduotas administruoti batent SMC. Vertinimy $viesa ir tamsa kaip dvi barokinés seserys tik
sustiprino Sio jvykio svarbg ir pirmg jspudj, po kurio norisi viltis, kad Sviesos klijai realybe visuomet
laiko kiek tvirCiau.

Siy mety balandzio 12 d. pradéje veikti Sapiegy rimai didziulémis langy akimis j save geria $viesg, 0 ji
- poetiné parodos strélé, suverianti kiriniy pavirdiaus Ziburiavimus ir idéjy spingsules. Sviesa i$ tiesy
Cia tampa galinga, viska jungiancia materija, naujos pradzios ir tikéjimo stebuklu zenklintoja, taciau net


https://artnews.lt/author/joginte-bucinskaite
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ir ji savo intensyvumu vieng atidengusi, kitg gali paslépti arba tapti balinimo (politikos) jrankiu. Ryski
Sviesa apakina. Turbut neatsitiktinai daugiau nei tris Simtus mety Antakalnyje stovintis pastatas buvo
virtes ne tik vasaros rezidencija, kareivinémis ar karo ligonine, o tarpukariu Cia veiké akiy ligy klinika.
Tam tikra prasme ankstesnés paskirtys sugrjzta — naujieji Seimininkai is tiesy prisiima atsakomybe
slaugyti pasonéje vykstancio karo jaudrintas musy vaizduotes, mokyti stebéti ir stebétis paveldo bei
Siuolaikybés dialogais, o kartu ir patiems stengtis bati skaidriai matomiems.

Ir vis tik Cia iSlieka barokui blidingos trompe I'ceil (pranc. akiy apgaulé) rizika. Tai — meniné erdvinés
iliuzijos priemoné, naudota ziurovus jtikinti, jog plok§tumoje pavaizduoti objektai yra tikri, o uz jy
atsiveria kone begaliné erdvé. Taip ir rimai, iSsisklaidzius inauguracinei aureolei, neiSvengiamai bus
priversti patikinti, jog néra tik nekilnojamojo turto agentura, disponuojanti erdvémis reprezentacinéms
ir komercinéms reikméms. Tokio jspldzio padéty iSvengti konkreCiau apibrézta naujosios institucijos
programa, issikelti tikslai ir veiklos kryptys. Pastaryjy iki Siol galima pasigesti, apsiribojant gana
abstrakéiu apibrézimu apie daugiafunkcinj kultdros pazinimo centrg, kuriame bus vykdomos
Siuolaikinés visuomenés poreikius atitinkancios kulturinés veiklos. IS nesibaigiancio vieSo
aptarinéjimo, kas jeina j kultliros sgvoka, o kas ne, kultlros pazinimo centro apibrézimas skamba itin
problemiskai.

Sis tekstas taip pat rasomas kalendoriniy mety $viesos virsiinéje, patogioje pusiaukeléje tarp dar
baltesniu tapsiancio SMC pastato Vokiegiy gatvéje rekonstrukcijos pabaigos ir pirmyjy naujojo
padalinio veiklos ménesiy. PokycCiy komplektg papildo ir neseniai paskelbta naujiena, kad ilgametis
SMC direktorius Kestutis Kuizinas laiméjo kitos naujos institucijos — Nacionalinio architektiros
instituto — vadovo konkursg, o tai, be infrastruktdrinio SMC atsinaujinimo, lems kur kas svarbesnius
paradigminius pokycius. Naujo(-s) biisimo(-s) vadovo(-és) siiloma programa, darbo metodai ir meno
institucijos pozicionavimas neabejotinai prisidés prie jégy perskirstymo ir darys jtakag centro
koordinatéms lokalaus bei tarptautinio meno lauke. Tai — etapinis virsmas. Ne maziau Cia svarbus bus
ir aktyviai reiSkiami lauko dalyviy lukesciai, kurie dazniausiai pokycCius spalvina juodai arba baltai,
priklausomai nuo asmeniniy interesy. Taciau Sie procesai reikalauja labiau niuansuoty nei kategorisky
vertinimy, uz kuriuos kenksmingesnis tik abejingumas, iSsivystes kaip reakcija j per tris deSimtmecius
susiformavusia specifiskai elitine SMC laikyseng. Tad kol Lietuvos $iuolaikinio meno istorijos raomos
sporadiskai, o poky&iai nepavejamai pralenkia jy apmastymus, naujas SMC ir jo padalinio startas
tampa gera proga galvoti, uzduoti klausimus ir atsargiai spekuliuoti apie Sios institucijos veiklos bei
idéjinés Sviesos intensyvumus. Kaip norime, kad veikty musy ir mums skirtos naujos ar atsinaujinusios
institucijos? Kokias vertybes norime propaguoti, o kokiy atsisakyti? Ar jmanoma tikétis pokycio, kai
bendra veiklos praktika kontekstualiai susieta su stipriu jvaizdzio palikimu? Ar esame kieno nors
pabaigoje ar pradzioje?



Siuolaikinio meno centro fasadas, 2013. SMC archyvo nuotrauka.

Prie$ ketverius metus ,Artnews.It" publikuotame tekste ,Ten, kur tirSta. Ko dabartis iS misy nori?“1
kuratorius Adomas Narkevic¢ius SMC talpiai jspraudé j mikrotopijos terming. Juo autorius apibrézia
erdve, ne iki galo pavaldzig tuo paciu metu egzistuojanciai socialinei, kultirinei ir ekonominei realybei.
»Ji kuria savo mikropasaulj pasirinkdama ir pasitelkdama savo pacios nariy apsprendziama
institucinés organizacijos tvarka ir meninius jrankius”, — rasé A. Narkevicius. Pries tris deSimtmecius
tokia ambicinga, o gal net jzuli veiklos taktika vienareik§miskai sujauké ortodoksiskus meno
jsitikinimus, bet tikriausiai tik dél to padéjo Salyje jsteigti Siuolaikinj meng ne kaip marginalig prieSstata
jau egzistavusiai meno sampratai, bet kaip savarankiskg ir lygiagrety Vakary procesams vektoriy.
Drjstu teigti, kad tam tikra prasme tai buvo labai svarbus ir reikalingas politinis jrankis,
Nepriklausomybés pradzioje reikSmingai padéjes atsiplésti nuo pasenusio ideologinio aparato,
uzaugines drgsiy ir jdomiai kurian¢iy menininky kartg ir, kaip raSo Adomas, ,nubrézes pradines
trajektorijas, sudélioje kelrodzius ir demarkacijos linijas vietos Siuolaikinio meno lauke”.

Jdomu tai, kad per pirmajj savo veiklos deSimtmetj, be ilgos Siuolaikinio meno administravimo patirties
ir tradicijy, aiskiy veiklos $ablony, SMC sugebéjo ne tik institucionalizuoti dar gana svetima visuomenei
mena, bet ir sinchroniskai su Siaurés $alimis, Nyderlandais ir Vokietija imtis i$ naujo apibrézti
Siuolaikinio meno institucijg. SMC starto pozicija tokiam uzdaviniui buvo palanki ir veikiau sutapo su
bandymu eksperimentuojant save iSrasti, nei kazka Lietuvos atveju dar neegzistuojancio keisti.
Minétose Salyse 1990-yjy pabaigoje atsirades Naujasis institucionalizmas (terminas pasiskolintas i$
ekonomikos ir sociologijos), kaip kuravimo ir veikimo biidas, reiSkési kuratoriy bandymu
perkonfigdruoti meno centrus ir kunsthales, kurti jas kaip aktyvias, atviras, demokratines, egalitarines
vie$gsias erdves, pabréziant institucijos daugiafunkciSkuma ir siekj decentralizuoti parodos zanrg kity
veikly atzvilgiu.

Naujasis institucionalizmas sutapo ir su kuratoriy aproprijuota institucine kritika, kurig menininkai savo
praktikoje Europoje ir JAV plétojo jau nuo XX amziaus astuntojo deSimtmecio, o tuo paciu tai
sustiprino ir paties kuratoriaus, kaip aktyviai kurian&io autoriaus, pozicijas. SMC $ig naujojo



institucionalizmo ypatybe iSnaudojo jtvirtindama kelias kuratoriy pavardes, kuriy mitologija iki Siol
stipriai apibrézia ir pacios institucijos vardg. Taciau, prieSingai nei kiti centrai, keite institucines
struktiras ir jy hierarchijas, matavesi atvirg socialinj organizacijos vaidmenj, SMC savo politiniu kursu
pasirinko atvirg uzdaruma. Paskui §j tuo metu naujg meno darinj nespéjo nei jj disciplinuoti turinCios
valdzios institucijos, nei teisés aktai, nei meno kritika ar teorija. Tylus centro prieSinimasis
subordinacijai, gana inertiSkas judéjimas pasirinkto vektoriaus kryptimi, grieztas selektyvumas
bendruomenés nariy atzvilgiu ir specifinis juridinio vieneto statusas, netelpantis nei j muziejaus, nei j
kultdros centry apibrézima, galy gale neterminuota vadovo kadencija Iémé létg institucijai
atstovaujanciy ir jai vadovaujanciy zmoniy rotacijg, atsakomybiy atidéliojimg bei savotiskg institucijos
nelieCiamybe.

Siuolaikinio meno centro rekonstrukcija, 2024. SMC archyvo nuotrauka

Si situacija atgrezia atsakomybe ir j visy kadencijy Kultiiros ministerijg (pagal galiojan&ius SMC
nuostatus SMC savininké yra valstybé, o savininko teises ir pareigas jgyvendinanti institucija yra
Kultdros ministerija). Viena vertus, tai ji turéty bati kertine institucinés aplinkos atrama,
disciplinuojancia ir prizidrinCia Sio centro ir kity jai pavaldziy organizacijy administracinj aparata,
formuojancia ne tik jos stabilumo, bet ir kaitos mechanizmus. Kita vertus, pati ministerija tampa per
létai priimamy jstatymy ir jy pataisy jkaite2. Be kita ko, vieSojoje erdvéje dominuojantis gana atsainus,
o kartais net pasaipus Kultdros ministerijos vertinimas kity ministerijy kontekste lemia, kad tie patys
kulturos lauke, taip neretai jj paliekant inercijai ir savireguliacijai. Kultirg visuomenéje vis dar daznai
suvokiant kaip dekoratyvig ir simboline sritj, o pokycCiy galig turintiems sunkiai jsiklausant j kultiros
lauko profesionalus, laiko klausimas, ar Si ministerija gynybos klausimams tapus pagrindiniu Salies
prioritetu, nebus prijungta prie, pavyzdziui, Svietimo, mokslo ir sporto ministerijos.

Toliau svarstant apie Naujojo institucionalizmo jtakas, SMC tarp jo taikymo pavyzdziy3 minimas su
,SMC TV“ (2004-2007) projektu, kuriuo institucija pademonstravo galimybe kuruoti turinj uz balto kubo
sieny. Tai praktiskai patvirtino prielaida, kad ne institucijos pastatas apibrézia ten demonstruojama
meng, bet bitent turinio formavimo metodai lemia institucijos, kad ir kur ji bebdty, tapatybe. To
jrodymu tapo populiariame mastyme per tris de§imtmecius jsitvirtinusi bendriné SMC abreviatira, kurig
tenka iSgirsti apibtdinant Siuolaikinj (ar ZiGrovo akiai keistesnj) mena. IS esmés panasus reikSmiy
perkélimas jvyksta ir su Sapiegy rumais, kuriems nepakanka tik naujo, o tiksliau paveldinio



architektdrinio futliaro, kad buty pakoreguota ir meno pristatymo maniera. SMC ilgai kaupta
konceptuali ,spinduliuoté” per stipri, kad, pakeitus aparatine jranga, bty jmanoma radikaliai
konvertuoti ir programine.

Tiesa, ambicijos sukurti naujg, j niekg Lietuvoje nepanasig institucijg bata, ir ji ne kartg buvo iSsakyta
viesai. ,Kuriame vietg, kurios néra ne tik Vilniuje, bet ir Lietuvoje, kurios mums triksta“4, — viename
interviu saké SMC padalinio Sapiegy rimy vadové dr. Gintauté Zemaityté. ] jvardj ,mums" telpa kiek
daugiau nei tik SMC administracija. 2022 m. pavasarj ir pati buvau pakviesta dalyvauti virtualiose
kirybinése dirbtuvése ,Sapiegy rumy aktualizavimas: kurkime kultiros pazinimo centrg“. Prie Sapiegy
rimy vizijos karimo SMC komanda ir ,Xwhy / Supratimo agentira“ kelis kartus baré jvairiy kultdros
sriciy specialistus ir jstaigy darbuotojus, Antakalnio bendruomenés atstovus. Sunku pasakyti, ar
dosnus idéjy raSymas j daugiapakopes lenteles pasiteisino, bet kol kas vieSai deklaruojama institucijos
vizija neatrodo pajudéjusi i$ tasko, apie kurj teko iSgirsti pries dvejus metus. Nepaisant to, tam tikri
procesai vyksta, ir tikétina, kad ilgainiui institucija bus priversta, jei ne konkuruoti su centrine bustine,
tai bent jau jrodyti, jog vadovaujasi kiek kitais veikly principais. Kaip pirmaja tokig pastangg verta
iSskirti Sapiegy rimy mokymosi bendruomenés iniciatyva, kuri net ir be apsibrézty konkretesniy
mokymosi metody ar vadinamuyjy programos tutoriy formuoja pazada kolektyviai kurti vietos dvasia
pagrjsta zinijg ir atviresnj institucijos modelj. Vaisingas Siuolaikinio meno, moksliniy tyrimy ir
institucijy bendradarbiavimas i$ tiesy gali paskatinti dialoga tarp skirtingy lauky ir tyrimo metody,
naujy ziniy atsiradima, taciau tam reikalingi ne tik SMC apytakoje dalyvaujantys atstovai, bet ir paveldo
ar kulturos istorijos specialistai.

Vis délto administracijos iSreikstas noras, kad rimai5 nebuty panasus j jokig kitg kultdros institucijg -
labai sglyginis, mat orientuotasi maziausiai j dvi veikiancias institucijas. Dar 2017 m. Kultiros
ministerijoje suburtoje darbo grupéje Sapiegy rumams sililyta Kulttros pazinimo centro idéja, veikusi
kaip aliuzija j 2016 m. atidarytg Valstybés pazinimo centrg. Svarstant, kas i$ ministerijai pavaldziy
jstaigy $ig idéjag galéty jgyvendinti, nuspresta Sapiegy rimus patikéti Siuolaikinio meno centrui.
Viename interviu Kestutis Kuizinas prasitaré, jog pokalbyje su tuometine kultGros ministre Liana
Ruokyté-Jonsson (pareigas €jo 2016-2018 m.) ir jos komanda, jis pasiteiraves, kodél ministerija nori
pasirinkti batent SMC. ] tai ministerijos atstovai atsaké, jog noréta kazko jdomaus ateiciai, o ne dar
vieno konvencionalaus muziejaus miestes6.

Svarbu pastebéti ir tuometinéje ministrés L. Ruokytés-Jonsson komandoje viceministrés pareigas
éjusios Gintautés Zemaitytés tendencinga, bet $velniai, vienu konkursu7 amortizuotg $uolj nuo politinio
sprendimy priémimo kabineto iki jy jgyvendinimo pozicijos. Norisi tikéti, kad toks politinés galios
instrumentalizavimas buvo palaimintas visy suinteresuoty Saliy pasitikéjimu, o ateityje pasitarnaus
siekiant geriausiy naujos institucijos veiklos rezultaty. Ir nors Biudzetiniy jstaigy jstatymo naujausia
redakcija kadencijy struktdrinio padalinio vadovui nenumato, reikia viltis, kad su kintancia darbo kultira
neterminuotos kadencijos tradicija padaliniuose po truputj nyks ir bus dazniau kvestionuojama.

Kita vertus, jdomu, ar pasirinkus SMC kaip Sapiegy rimy darbg konsoliduoti galingig jéga, vertintas tik
nenugincijamas nacionalinis ir tarptautinis jdirbis? Jau kurj laikg vis dazniau pasigirsta nuomoniy, kad
SMC isgyvena savotiska moralinj ir idéjinj iSsekima, reikalaujantj institucijos modelio perzidros. Tokia
trumpa atvanga turéjo tapti pastato rekonstrukcija, galinti padéti patikrinti, ar subjektas matomas tik
tada, kai nustoja veikti. Vis tik, kaip jau minéta Siame tekste anksciau, infrastruktira, kad ir kokia svarbi
bebuty institucijos tapatybei, téra tik jos dalis. Tai, kas néra matoma, pastarajj laika is evoliucijos létai
peréjo j involiucijg — idéjinj susitraukimg, mazéjima, redukcijg. Tg savo tekste pastebi ir A. Narkevicius:
JPer tris desimtmecius uz jos riby susiformavo instituciné ir neinstituciné visuma, rodanti ir poreikj, ir
galimybes sukti Sj lauka visai kitais keliais. Tai tarsi sufleruoja, kad Sios mikrotopijos trauka sunyko, o
galblt nunyko ir ji pati, kaip gyvas, taigi kada nors pasibaigsiantis idéjiniy ir zmogisky bendrumy
koncentratas.”



Tai neiSvengiamai susije su mazdaug nuo 2008 m. prasidéjusiu, 0 2012-2016 m. pikg pasiekusiu naujy
meno iniciatyvy, erdviy ir institucijy susikirimu. Pats anksciau veikes kaip alternatyva Dailininky
sgjungos diktuotoms meno konvencijoms, ilgainiui SMC dél gana hermetisky sprendimy, kurj meng
paversti matomu, o kurj ne, paskatino kurtis alternatyvas jam. Prie viso to prisidéjo ir tai, kad i$ mados
iSéjo muziejy, meno galerijy ir centry izoliuotos erdvés idéja, o ir misy istoriniai Siuolaikinio meno
supratimo rémai tapo problemiskai pasene. Tad Sios ir daugybé kity priezasciy, nebutinai susijusiy su
SMC, natiraliai skatino ir tebeskatina ieskoti naujy meno krypé&iy, mady, pristatymo formy ir
Siuolaikybés sampraty. Akivaizdu, jog SMC, kaip Siuolaikinio meno $vyturio, $viesa prislopo, bet tai tik
jrodo, jog Lietuvos meno laukas praplété savo krantus.

Tadiau ir tai iSSaukia naujus klausimus bei formuoja kitus krastutinumus. Aktyvus meno lauko siekis
institucionalizuotis patvirtina institucijos kaip organizacinés struktiros protegavima.
Institucionalizuota veikla vis dar laikoma savaime suprantama, placiai priimtina, atsparia pokyc¢iams,
palaikancia hierarchine sistema ir tvirtesnius rysius su valdzios struktiromis. Paradoksalu, bet
institucijos samprata atrodo stabilesné nei paties meno kategorija par excellence. Lauko dalyviai,
neatstovaujantys konkreciai institucijai, taip pat ne visuomet vertinami kaip pilnaverciai, tarsi
stokojantys tam tikro ,organo”. Taciau jdomu pastebéti ir tai, kad dél veiklg norminanciy rémimo
mechanizmy institucijos linkusios tapti vis homogeniskesnés ir multifunkciskesnés, jy turinys
orientuotas j vis didesne, o neretai tg patj pajéguma vartoti kultiirg demonstruojancig visuomenés dalj.
Viena vertus, institucijy ir jy jvairovés gauséjimas formuoja platesnj Siuolaikinio meno peizaza, taciau
kartu daugiau institucijy reiskia ir sudétingesne sistemag, daugiau reguliavimo ir prievartos. Tad Siame
kontekste ekspansyvus SMC teritorinis plétimasis gali atrodyti kaip bandymas stiprinti maZtancia
diskursyvig galia.

Sapiegy rumy interjeras. Audriaus Solomino nuotrauka.

Veiklos Sapiegy rumuose taip pat prisideda prie jdomaus, ypatingai suaktyvéjusio rimizacijos proceso,
kuris Zenklina meno institucijy jsikGrimg paveldo objektuose. Tarp jy — ne tik SMC padaliniu virte
Sapiegy rumai, bet ir Vilniaus muziejaus jsiktrimui ruosiami Kirdiejy rimai, Lietuvos nacionaliniam



dailés muziejui priklausantys ir rekonstrukcijos laukiantys Radvily ramai, pries kelis metus restauruota
Traky Vokés dvaro sodyba ir t.t. PrieSingai nei Valdovy rimy atveju, kur neislikusio pastato atstatymas
supriesino visuomene ir brutaliai jdarbino politinius interesus, pastarieji judesiai sutinkami kaip
pozityvus paveldo prieziuros ir jveiklinimo pavyzdziai, aktualizuojantys maziau eksploatuotg Salies
istorinj palikima. Siandien daugelis iniciatyvy nebepriristos prie patosisko, oficiozinio valstybinés
kultdros naratyvo, kaip teigta anuomet, — Lietuvos laisvés gelbéjimo ir amziny valstybés pamaty
steigimo. Vis tik jdomu svarstyti ir klausti, kaip rimai, jkrauti istorinés privilegijos galios bei zodyno,
paveiks (Siuolaikinio) meno administravimo procesus ir poziiirj j meng, galiausiai, kaip $i simbolika
veiks Salia vykstancio karo akivaizdoje? Gal tai paskatins naujus lankymosi jprocius ir kalbéjimo
rezimus, perkonfiglruos jvaizdzio strategijas, o gal dar labiau pagilins atotrikj tarp Siy iSgyvenimo ir
Sventés pasauliy?

Jei naujasis institucionalizmas nustojo galios dél nesugebéjimo problematizuoti institucijy sampratos,
galbit Sis naujy institucijy kirimosi ir persikurimo laikas yra gera proga svarstyti, kuo Siandien tampa
Siuolaikinis menas ir jj pristatanti organizaciné struktira Cia, Lietuvoje? Jei meno istorijos geografija
pleciasi, ir Vakary meno istorija tampa tik viena i$ daugelio, o misiské néra maziau svarbi, jei
atsizvelgdamas j istoriniy neteisybiy taisymg ir socialinius bei politinius procesus menas vis dazniau
teikia situlymus, solidarizuojasi, organizuoja ziniy kdrima, uzmezga rysius, liudija ir kvieCia dalyvauti,
buty galima teigti, kad jis vis labiau tampa etine veikla. Jei taip, Sis posukis galéty zenklinti ir etinio
institucionalizmo radimasi, iSsizadantj nusidévéjusiy galios hierarchijos tropy ir vienintelio kelio
»,meno pasaulj“ politikos. Akivaizdu, kad toks (meno) pasaulis ir jo problemy mastai, kuriy akistatoje
Siandien esame, reikalauja keisti veikimo metodus, kad imtume juo vél (pasi)tikeéti.

Pirmoji Sapiegy rimy paroda ,Uzuovéja“ bitent ir meta burtg, jei ne dél naujo sisteminio pokycio, tai
dél Sviesios ateities. Sioje ekspozicijoje i$ tiesy galima justi viltingg atsigrezima j stebuklg, tikéjima,
magiskajj mastyma, burtus ir uzkeréjimus, sentimentaly ilgesj alternatyviy gyvenimo ir buvimo kartu
bidy. Sis pastaruosius kelerius metus $iuolaikinio meno lauke vyraujantis teminis laukas parodoje
jungiamas su kiek anksciau eksploatuotais ripescio ir psichologizmo motyvais, ir nenuostabu, kad tai
tampa reakcija j Vakary kultiroje vykstantj nusivylima racionalaus proto ir pazangos idéjomis. Vis
labiau zmogiskoji kultira ir sgmoné atrodo ne kurianti, o pavojinga ir destruktyvi. Gal todél vis dazniau
kasdienybéje magija pakeicia mokslg, tikéjimas — Zinias, ritualas — racionaly veiksma. Kitas klausimas,
kurioje i$ Siy binariniy opozicijy pusiy atsiduria menas?



Petras Maziras. ,Dvigubos lenktynés®, 2020. Misri technika, 27 x 20 x 37 cm, sienojas: 102 x 28,5 x 23,5 cm. Fot. Andrej
Vasilenko

atliepianti vykstanciy kary ir jy eskalacijos nerima. TaCiau nedera pamirsti, kad Sis laikas, maitinamas
paramos Ukrainai paketais, taip pat geba pléstis ir trauktis. Paroda atsidaré pries balandzio 24-3gja, kai
JAV Senatas patvirtino 95 mird. JAV doleriy uzsienio pagalbos paketg, ir visai nenuostabu, kad
formuojant ekspozicijg, nerimas, o gal rezignacija galéjo tapti treCiuoju kuratoriumi. Visai kitaip
ekspozicija galéjo paveikti spéjusius apzilréti jg per pirmgsias savaites. Tai viena i$ zaviy parodos
savybiy — Sviesg lauzti pagal kintantj vilties laipsnj ir konteksta.

Taciau batent Sis atmosferos kuravimas ima dominuoti kity deklaruojamy parodos temy atzvilgiu.
Teigiama, kad paroda atsigrezia j baroka, taip pat siekiama isryskinti skirtingus rumuy istorijos
pasakojimus, taCiau pastarosios kryptys taip ir lieka hipotetinémis, be tiesioginiy nuorody ar
iSsamesnio kuratorinio navigavimo tarp pasirinkty eksponuoti kdriniy ir istoriniy fakty. Mezgamos
nebent gana trafaretiSkos sgsajos su fragmentiskai nuzymétomis rimy paskirtimis: pavyzdziui,
kareiviniy etapa iliustruoja Petro Mazuro skulptiros, ligoninés — amzinybén iSkeliavusios menininkés
Alinos Popa ligos patale uzsimerkus piesti piesiniai.

RUmy istorijos apzvalgg per Siuolaikinio meno kdrinius patirti sunku, o ypac jei nesi apsilankes
apzvalginéje ar istorinéje Sapiegy rimy ekskursijoje. Nors §j uzmojj galéjo padéti iSpildyti kariniy
aprasai, juose tokios sgsajos vos kelios, kitos — abstrakcios ir tolimos, tad ¢ia veikiau leidZziama
meégautis vienu — turtinga poetine kuratoriy kalba jausliai aprasytais kuriniy atsiradimo scenarijais bei
ju interpretacijomis. Naujas kariniy aprasinéjimas Siame tekste netenka prasmés, tad kur kas jdomiau
kelti klausimus apie atrankos motyvus ir darby jungimo badus, kurie, atliepiant pasirinktg burty motyva,
taip pat neretai lieka mistiski.

Nors tokj parodos organizatoriy gestg galima sieti su istoriniy pasakojimy nenuoseklumu ir
lankytojams palikta laisve kurti savitas pasakojimo versijas, tai iSklibina pazada jungti praeities ir



Siuolaikybés diskursus. Juk pirmoji paroda neretai tampa atskaitos tasku tolesnei veiklai. Laikas -
interpretacinég, j kiekvieno Zmogaus patirtj jtraukta kategorija. Nepaliekant chronologinio kompaso,
istoriniy koordinaciy ir idéjiskai jy nejdarbinant parodose ar likusioje programoje, institucijai gresia
paveldg iSistorinti iki tiesiog Siandienai naudingos infrastruktiros — sutvarkyty sieny ir luby. Tam
atsverti pirmame aukste jrengta istorijos kapsulé kol kas atrodo per kukli. Tad kuo tuomet centrinés
institucijos bustinés parodos galéty skirtis nuo padalinio, jei tokig kdriniy konsteliacijg nesunkiai
galima jsivaizduoti ir baltame SMC kube?

Siekis su pirmaja ekspozicija padéti atsiskleisti patiems rimams kaip architektitriniam eksponatui
sékmingai pavyko, priesingai nei parodinei ,Uzuovéjai“, kurios konceptualusis pagrindas atrodo itin
trapus ir perpu¢iamas kone stichisko pastato kuriamo efekto. Kuratoriné pastanga atsargiai ir
neinvaziskai pakviesti Siuolaikinio meno kirinius j paveldo objektg atrodo uzgozta sodrios aplinkos,
iSsklaidyta ir kurianti po rimus pabirusiy, j vientisg parodinj darinj sunkiai apsijungianc¢iy kariniy jspudj.

Darius Zidra. ,Lydinys®, 1998 / 2013. Fontanuose surinktos monetos, 15 x 7,5 x 3,75 cm. Fot. Andrej Vasilenko

Gal todél atrodo, kad parodos pradzioje iSeksponuotas Dariaus Zidros ,Lydinys” tampa ne tik
L,Uzuovéjos”, bet ir naujos institucijos kamertonu. Konceptualiai talpus menininko darbas gimé is j
Palangos fontang sumesty ir j vieng luitg sulydyty monety, kurias Zidra savavalikai surinko, taip
jtikéta ritualine reikSme paversdamas mazu monumentu — nelyg plyta laimés Ziburiui statyti ar keliui j
Smaragdo miestg grjsti. Nors skirtingy metaly lydinys buvo prognozuotas kaip sunkiai technologiskai
imanomas, jvairiy valstybiy turisty sumesti pinigai sulipo j grublétg zibantj darinj. Taip ir Sapiegy
rimai, remiantis pirmosios parodos jspudziu, atrodo lipdomi i$ jvairiy institucijy ir iniciatyvy patirciy.
Cia susintetinamos uz XVIIl a. Zeimiy dvaro sodybos restauracija ir konservacijg atsakingos ,Aikas
Zado" laboratorijos veiklos (jos jkiréjas Domas Noreika rimuose jdarbintas kaip restauravimo
specialistas), o idéjinis ir estetinis kdriniy atrankos tinklelis laviruoja tarp biadingo SMC, jau
nebeveikianciai parodinei erdvei ,Swallow" ar LDS Siuolaikinés kultiros ir meno erdvei ,Meduza“. Tai tik
patvirtina burta, kad sumetus Sias skirtingas monetas j barokinj fontang ir prie jo sugrjzus, ten jas
galimai ir rasi, su salyga, kad jy neistrauké savivaldybés atstovai arba menininkas. Tad vargu ar tikrai



jmanoma sukurti kg nors naujo jungiant meno apyvartoje jau cirkuliuojancius ir tapatybe jtvirtinusius
vienetus. Nepaisant to, Zitros ,Lydinys” jrodo, kad rezultatas gali biti netikétas ir netgi labai geras!
Saulés laikrodis parodys.

Vis tik Sios parodos atveju jungimosi jspudis dvilypis. Dalis kiriniy, nors ir ypac tiesmukai rimuojami
pagal estetinj Sviesos ir Svytéjimo vardiklj, tarsi pastebint ,blizgancias"” kiriniy savybes, kuria tyra
pasigeréjima. Greitai prabégus paroda, ji i$ tiesy atrodo grazi, visai nebijant Sio banalaus epiteto. Be
jau minéto Zitros spindinéio ,uzmelsty” monety luito, Gintauto Trimako $viesografija kalbasi su
Vytauto Balcycio uzfksuotais saulés atspindziais nuobodulio kasdienybés krastovaizdziuose. Lyg nuo
luby istjses liezuvis, bandantis artikuliuoti senus armény uzkalbéjimus, intelektualus ir atmosferiskas
Andriaus Arutiuniano kdrinys zalvariniu pavirSiumi jungiasi su lzos Tarasewicz griebianCiom ir
glostanciom skulptirinés instaliacijos rankom. Pastarasis darbas kuratoriy lGpomis prabyla ir apie
Ukrainos javy eksporto krize ir nezymiu gestu, lyg iSsklaidzius patetiSka Sviesos iliuzijg, priartina prie
Siandieniniy neramumy kaimynystéje. Salia eksponuojama j medines déZutes suberta ochra — puris
dulkiski milteliai, jkyriai tepantis ir sunkiai nuo pavirsiy pasalinamas pigmentas, akimirkai primena
minétas saulés nuosédas. Nors menininké jais apibldina kapitalizmo toksiskuma, j §j kurinj galéty tilpti
ir bet kokios sutramdytos galios reikSmé.

Parodoje eksponuojama kone Simtmetj siekianti futuristiné Vlado Drémos akvarelé apie gaisrg Vilniuje
iSpieStais ugnies liezuviais lieCiasi su paveikiais Mindaugo LukosSaiCio degancios ateities siuzetais. Vis
délto gaila, kad vieno jdomiausiy Siandienos Lietuvos pieSéjo darbai Cia pristatomi kaip skaitmeniniai
atspaudai ir nugesina originalius rankos virpesius, susintetina spalvas ir priartina darby serijg prie
komikso jspldzio. Lyg Sio hipotetinio gaisro pasekmés parodoje stigso deginti Petro Maziro sienojai,
ant kuriy — originalUs Siuolaikiniai dervos gintarai su raitelio kaip tautinés savimonés simbolio
inkliuzais. Viename i$ tamsiausiy parodos kambariy skleidziasi Sviesos nereikalaujantys skaitmeniniai
gamtoje neegzistuojanciy augaly atvaizdai, sukurti Miljohno Ruperto ir Ulriko Heltofto. Galbit regime
tai, kas musy laukia, pasibaigus Sviesos galiojimo laikui? Parodoje uztrukus ilgiau, klausimy kelia
video darby atranka. Jie, projektuojami dirbtinés Sviesos, neretai atrodo lyg pretenzingi ir savitiksliai
svetimkdiniai, nutole nuo ir taip tankaus parodos temy audinio, pazodiniu budu ieskantys atitikmeny su
uzmiescio rezidencija, specifiskai juokaujantys apie keliavima laiku, testuojantys misy dvilypuma.
Neteigiu, kad kiriniai prasti, bet jy pasirinkimas jveda visai kitus registrus, nepadedancius sukabinti ir
taip gana sunkiai tarpusavyje limpancios medziagos.

Vis délto reikia pripazinti, kad pats gyvenimas ir menas néra nei tobulai atskiros, nei tiksliai
besijungianéios sferos. Sjkart ,Uzuoveéja“ turi stiprig architektirine uzuovéja, kuri, tenka konstatuoti,
apsilankyti masina kur kas labiau. Kitas, daug sudétingesnis klausimas — koks turinys ragins ateiti
rimus, kai Si parody scenografija nebeveiks taip stipriai? Norétysi tikéti, kad istorija Cia nebus paversta
kostiumine drama ir savavaliSkai iSdéstoma amzinojoje dabartyje, nesiripinant chronologija ar
kontekstu. Jei tolesnéms institucijos veikloms ir jy modeliui bus pasirinkta testi Sviesos kuravimo
kryptj, svarbu atkreipti démesj, kad Sviesos kuravimas prilygsta slépynéms, Sviesg filtruojant,
dangstant, kuriant uzsklandas, pavésj ir uzuovéjas, juk saulé irgi turi savo véjus. Bet tikriausiai tik taip
paaiskeés, kur yra naujyjy ir atsinaujinusiy institucijy vieta po saule, o kas mus pasiekia, tik kaip jos
nuosédos.



Paroda ,UZuovéja“. Sapiegy rimai, Vilnius. Fot. Andrej Vasilenko

Vytautas BalCytis. ,Biblioteka. Vilnius“, 1987. Sidabro bromido atspaudas, 11,6 x 18,3 cm. Fot. Emilija Filipenkovaité
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Darius Zidra. ,Lydinys®, 1998 / 2013. Fontanuose surinktos monetos, 15 x 7,5 x 3,75 cm. Fot. Andrej Vasilenko



Darius Ziiira. ,Lydinys", 1998 / 2013. Fontanuose surinktos monetos, 15 x 7,5 x 3,75 cm. Fot. Emilija Filipenkovaité
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Gintautas Trimakas. ,Lumen negative printai“, 2023. Unikalds atspaudai, autoriné technika, 27,5 x 27,5 cm. Fot. Andrej Vasilenko




Peter Wachtler. ,Tarytum rimai“, 2022. Videofilmas, garsas, trukmé — 33'35” (pirmame plane). Fot. Andrej Vasilenko
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Peter Wachtler. ,Tarytum rimai“, 2022. Videofilmas, garsas, trukmé - 33'35” (pirmame plane); ir Miljohn Ruperto. ,Janas”, 2013.
Skaitmeniné animacija, garsas, trukmé — 3'30” (antrame plane). Fot. Andrej Vasilenko




Andrius Arutiunian. ,Tu saves neprisimeni”, 2022. Zalvarinis
instrumentas (100 x 600 cm), kabinimo sistema, 2 garso
davikliai, 4 garso kolonélés, multimedijos grotuvas; ir ,Nebijok,
tuomet!”, 2022. Garsas, trukmé — 60’. Fot. Andrej Vasilenko



Andrius Arutiunian. ,Tu saves neprisimeni“, 2022. Zalvarinis instrumentas (100 x 600 cm), kabinimo sistema, 2 garso davikliai, 4
garso kolonélés, multimedijos grotuvas; ir ,Nebijok, tuomet!”, 2022. Garsas, trukmé — 60’. Fot. Andrej Vasilenko

Domas Noreika. ,Restauratoriaus vaizduotés stalas”, 2024. Stalo dizainas: Kotryna Gurskaité. Jvairios natiralios medziagos,
gzuolo mediena, stiklas. Dydis kintamas. Fot. Andrej Vasilenko




Domas Noreika. ,Restauratoriaus vaizduotés stalas”, 2024. Stalo dizainas: Kotryna Gurskaité. Jvairios natdralios
medziagos, gzuolo mediena, stiklas. Dydis kintamas; ir Marianna Maruyama. ,Smilkaly laikrodis”, 2024. Keramika, jvairios
augalinés kilmés medziagos. Dydis kintamas. Fot. Andrej Vasilenko

Peter Wéchtler. ,Tarytum rimai“, 2022. Videofilmas, garsas, trukmé - 33'35” (pirmame plane). Fot. Andrej Vasilenko




Miljohn Ruperto ir Ulrik Heltoft. IS serijos ,Voini¢iaus botaninés studijos”, 2013-2014: ,Pavyzdys 33r Leto" ir ,Pavyzdys 30v
Leto". Sidabro Zelatinos atspaudai, 50 x 40 cm. Fot. Andrej Vasilenko

Bojana Cveji¢ ir Lennart Laberenz. ,...nedrebinant kinky / steve paxton®, 2013. Dviejy ekrany videoinstaliacija, garsas, trukmeé -
18'ir 4'43". Fot. Andrej Vasilenko



Bojana Cveji¢ ir Lennart Laberenz. ,...nedrebinant kinky / steve paxton®, 2013. Dviejy ekrany videoinstaliacija, garsas, trukmé —
18’ ir 443", Fot. Andrej Vasilenko

Petras Maziras. ,Ledonesis”, 2020-2023. Misri technika, 67 x 50 x 60 cm (pirmame plane). Fot. Andrej Vasilenko




Alina Popa. IS serijos ,Valios kvadratas meilés kvadrate”, 2018—-2019. PieSiniai, piesti uzrasy knygelése uzsimerkus, pasidéjus
knygele ant kratinés, 14 x 9 cm. Fot. Andrej Vasilenko

Alina Popa. IS serijos ,Valios kvadratas meilés kvadrate”, 2018—-2019. PieSiniai, piesti uzrasy knygelése uzsimerkus, pasidéjus
knygele ant krdtinés, 14 x 9 cm. Fot. Andrej Vasilenko




Gintautas Trimakas. ,Lumen negative printai“, 2023. Unikalis atspaudai, autoriné technika, 27,5 x 27,5 cm. Fot. Andrej Vasilenko
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Petras Maziras. 2019-2024 metais sukurty skulptiry serija. Misri technika. Fot. Andrej Vasilenko
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Giulia Cretulescu. ,VirSukalné®, 2022. Tekstilé, plienas, 140 x 100 cm; ir ,VisiSkas kiino padengimas®, 2024. Tekstilé, 100 x 70
cm. Fot. Andrej Vasilenko

Giulia Cretulescu. 2022-2024 metais sukurty darby serija. Tekstilé, plienas (pirmame plane, kairéje). Fot. Andrej Vasilenko



Rita Olsauskiené. ,Be pavadinimo®, 2000-2003. Aliejus ant drobés, 100 x 100 cm (pirmame plane). Fot. Andrej Vasilenko

Iza Tarasewicz. ,Nesustojancios procesijos IV“, 2022. Oksiduotas plienas, Zalvaris, javai, viela. 3 segmentai. Dydis kintamas; ir
,Geltonoji anglis”, 2016/2022. Ochra, medis. Dydis kintamas. Fotografas: Andrej Vasilenko




ytis. ,Sariai“, 2005. Sidabro bromido atspaudas, 12
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Vytautas BalCytis. ,Kiduliai“, 2005. Sidabro bromido atspaudas, 13,7 x 20,5 cm; ir ,Justiniskés”, Vilnius, 2001. Sida
atspaudas, 12,2 x 18,2 cm. Fot. Andrej Vasilenko
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Mindaugas Lukosaitis. I ciklo ,Vilnius grafito dulkése”, 2022. Skaitmeniniai atspaudai, 21 x 21 cm. Fot. Andrej Vasilenko

Mindaugas Lukosaitis. IS ciklo ,Vilnius grafito dulkése”, 2022. Skaitmeniniai atspaudai, 21 x 21 cm. Fot. Andrej Vasilenko
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Rita OlSauskiené. ,Marijos sapnas”, 2003. Aliejus ant drobés, 90 x 120 cm. Fot. Andrej Vasilenko




Marianna Maruyama. ,Smilkaly laikrodis®, 2024. Keramika,
jvairios augalinés kilmés medziagos. Dydis kintamas
(fragmentas). Fot. Andrej Vasilenko

Marianna Maruyama. ,Atimties menai*, 2024. Kararos marmuras, 63 x 44 x 77 cm. Fot. Andrej Vasilenko
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Kaip man su Tavimi gera. Paroda ,Sito pas mus néra. Intymumas, normos ir troskimai
Baltijos Saliy mene” MO muziejuje

leva Grazyté

Erikos Gablytés nuotrauka

»Ir dabar netgi mano senas kinas, jo senas kunas: prisiglaudi, ir viskas... Kaip vienas. Dviese tampam
vienu. Nepaisant tokio amziaus. Jis sako, kad nenoréty gyventi, jeigu neturéty manes. Pragyvenus
penkiasdesimt mety. As galvoju, gal tas mano baikStumas gyvenime — gal as saugojau ne tiek save, kiek
saugojau mus abu. Mudu abudu”, — Vitalius

Siy mety balandj MO muziejuje buvo paminéta neeiliniy mylimyjy jungtuviy $venté. Penkiasdesimt
dvejus metus kartu gyvenancios poros simboliné ceremonija nuo deSimties kity Siame muziejuje
jvykusiy vestuviy skyrési ne tik brandziu tuoktuvininky amziumi, bet ir teisinémis subtilybémis. Poros
liudininkais tapo daugiau nei dvideSimt vienas tukstantis zmoniy, taCiau partnerysté teisiSkai paskelbta
negaliojancia. Vitalius ir Albinas kartu pragyveno homoseksualioms poroms pavojingg sovietmet;,
tacCiau atkovojus Salies nepriklausomybe, poros teisés nebuvo apsaugotos. Nestebina visuomenés
pasiprieSinimas tos pacios lyties santuokoms, kai iStisus deSimtmecius regione ,nesimyléjo” net
skirtingy lyCiy Zzmonés.

| tariamai neegzistuojantj regiono Zmoniy seksualuma referuoja Siuo metu MO muziejuje esancios
parodos ,Sito pas mus néra. Intymumas, normos ir troskimai Baltijos $aliy mene”. Ceslovo Lukensko
kdrinio pavadinimu pradéta, Ingos Lace, Adomo NarkeviCiaus ir Rebekos Pdldsam kuruota paroda -
Baltijos Saliy regiono seksualumo kultiros, ly¢iy vaidmeny bei Siy reiskiniy transformacijos vizualiame
mene apzvalga. Regiono, visg amziy praleidusio soviety okupacijoje, kurios metu pasitaiké daugybé
nebuaty dalyky. Paroda akcentuoja reiskinius, kuriy egzistavimag ignoruojame ir Siandien. Todél


https://artnews.lt/author/ieva-grazyte
https://www.lrt.lt/naujienos/lietuvoje/2/2241971/noriu-kad-atsiprasytu-lietuvos-psichiatrai-desimtmecius-kartu-gyvenantys-vyrai-pasakoja-apie-sovietines-homofobijos-seseli

ekspozicijoje atsisakyta chronologisko kuriniy iSdéstymo, o Baltijos Saliy regionas pristatomas kaip
visuma, neisskiriant esminiy skirtumy, lengviausiai pastebimy teisés reglamentuose, nes Lietuva liko
vienintele regiono $alimi be jau minéto tos pacios lyties asmeny partnerystés jstatymo. ,Stai kas pas
mus yra“ tipo parodoje iSskiriamos sritys, kuriose seksualumo kultdrai buvo ir tebéra palikta vietos
konkreciose vietose, kiinams atliekant mechaniskas gimdymo, valgymo, logistikos ir jvairias darbo
funkcijas, uztikrinant seksualumo raiskos kontrole. Taigi, nors apie seksualumg ir nekalbéta, Siose
erdvése jis buvo vaizduojamas.

Parodos ,Sito pas mus néra. Intymumas, normos ir troskimai Baltijos $aliy mene” ekspozicijos fragmentas. Jono Balsevigiaus
nuotrauka

Dalies zmoniy nuomone, su kiinu siejamas seksualumas buvo ir tebéra svarbus tik tiek, kiek jis svarbus
reprodukcijai, todél pagrindiné vieta, kurioje padoru su juo susidurti tiesiogiai, kad ir ne itin
patraukliomis aplinkybémis — gydytojo kabinetas. Bitent Sioje erdvéje seksualumo normatyvumas
siejamas su lytiSkumu ir biologiniu Zzmogaus vystymusi. Birzelio pabaigoje publikuotame Rasos
Navickaités interviu su gydytoju A. Alekseiciku, vieninteliu psichiatru Lietuvoje, atvirai kalbanciu apie
tai, kad sovietmeciu ,gydé” homoseksualius zmones, sukrété lietuviskos kultlrinés periodinés spaudos
skaitytojus. Tyrimo tikslais imtas transkribuotas interviu perskaitomas kaip dramaturginis sketch’as ne
tiek apie regiono istorijg, o kiek apie Siandienine realybe, kuping selektyvaus dvasingumo ir skylétos
logikos, skirtos pagrjsti nepatogias bendrabivio sistemos taisykles. Tai, kad Zmogaus seksualumas
buvo ,gydomas” psichologo kabinete, nepalieka abejoniy, kad kaniski malonumai prasideda dvasioje. |
tai démes;j atkreipé ir parodos kuratoriai, ekspozicijos pradzioje iSskyre psichologizuotus Marijos
Teresés Rozanskaités ir Loretos Lapienytés paveikslus, kuriuose Smésteli ir medicinos gydytojy
emocijos. Pastebima, kad darbas su Zmogaus kinu, nors ir atliekanciu aiskias jam priskirtas funkcijas,
néra nepriekaistingai sureguliuotos masinos taisymas. ISimtinai zmogiskos savybés, tarp jy ir
seksualumas, buvo suvokiamos kaip ydos, neleidziancios planinei ekonomikai veikti, o dabar — kaip
efektyvios ekonominés progresijos silpnybé. Tokioje kuno kultiros visuomenéje, kurioje tik atliekame
fizinés iStvermés ir galios normatyvus, uztikrindami, kad mes kaip masinos veikiame be priekaisty ir
renkameés treniruoti racionalias ir suprantamas moralés bei etikos kategorijas, o ne jausmy raumenis,
neproduktyvis seksualiniai santykiai paprasciausiai nereikalingi.


http://www.satenai.lt/2024/06/21/noriu-kad-jus-mano-tusinuka-paimtumete-vienu-pirstu/?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR1xjrPYxEs6aQTBWOjjhQKuGbI34SgdWCRyf3_rZy3xL4CqSDVcmjcfJ90_aem_CVjZXpDUw-Rx1uvBEhmK_w
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Soviety rezimas buvo grindziamas visus visuomenés gyvenimo aspektus apimancia prieziiros
sistema. Siekiant uztikrinti seksualumo raiskos kontrole, buvo ribojama ir individy lytiné raiska vieSose
vietose, kuriose dailininky pavaizduoti zmonés - kasdieniski, neprimenantys propagandiniuose
plakatuose esanciy sovietiniy vyry ir motery idealy. Tokj vizualy Zmogiskuma parodos kuratoriai
jvardija kaip dailininky fantazijg, atsisakant vaizduoti suvarzytg vie$gjg erdve ir kuriant jos alternatyva.
Véliau minima, kad XXI amziuje menininkai savo kuryboje ,atsiémé"” gatves ir gyvenima jose, nors
gatvés gyvenimas kaip kontr-kultira su jai budingomis nevarzomomis iSraiSkomis, tarp jy ir lyties,
egzistavo ir sovietmecCiu. Gatvémis Zzmonés skuba j darbus, kuriuose fiziSkai iSbando savo kiny
galimybes. Siuolaikinio ZiGrovo zvilgsniui pasikeitus, aktualumo neprarado paveikslai, vaizduojantys
kostiumuoty vyry kdnus ar erotizuotas dirbanciy kelininky figuras. Ta¢iau sudomina ne ,laikui
nepavaldus”, amzinai jtraukiantis dirbanc¢io Zzmogaus siuzetas, bet galimybé pazvelgti j specifiska
vyriSkuma, regima tik tarp vyry, bei pastebéti absurdiskai sustojusj laika, ataidintj kaip grupés ABBA
dainos ,money, money, money“ garso takelis. Turéty buti juokinga turtingy vyry pasaulyje, taciau kone
homoerotiskas vyry dominavimas darbo aplinkoje, tarp jy — ir meno lauke, téra nesibaigiantis
tragikomiskas siuzetas. Parodoje ne kartg jvardinta sovietmecio vyry fotokluby kultidra, nuo aktyvios
kdrybos atgrasiusi to meto fotografes, yra tik viena i$ begalés buvusiy ir esamy vyry dominavimo
formy. It SmaikStus pastebéjimas suveikia Auseklio Bauskenieko paveikslas ,Rasomoji masinélé”,
vaizduojantis moterj, be dideliy pastangy vienu metu transkribuojancia jai i$ Sono diktuojama teksta,
zindan¢éig kudikj bei formuojanéig sau Sukuoseng. Paveikslas, referuojantis j du laikotarpius — tarpukarj
ir sovietmetj, lyg tarp kitko pastebi patriarchato amzinumga ir tai, kiek uzduociy turi atlikti daugiafunkcé
raSomoji masinélé.

Parodos ,Sito pas mus néra. Intymumas, normos ir troskimai Baltijos $aliy mene” ekspozicijos fragmentas. Jono Balsevigiaus
nuotrauka



Parodos ,Sito pas mus néra. Intymumas, normos ir troskimai Baltijos $aliy mene” ekspozicijos fragmentas. Jono Balsevigiaus
nuotrauka

Vienintelés vieSos vietos, kuriose zmogus gali blti nuogas, tai rekreacinés erdvés — papludimys ir
pirtis. Menkai cenziruojamos erdvés, skirtos atsipalaiduoti, susilauké daug sovietmecio dailininky
démesio. Priklausomai nuo pobidzio, tai buvo ir saugios erdvés moterims, ir nejpareigojancios
poilsiavietés Seimoms, ir pazincCiy bei atsitiktiniy seksualiniy santykiy vietos. Jose sutinkamos placios
jausmy amplitudés pastebimos ir kdriniy siuzetuose. Tai ir nerimas dél savo bei aplinkiniy apnuoginty
kiny, jauciamas esty dailininko Varmo Pirko nutapytame jaunuolio, nepritampancio prie kolektyviniy
linksmybiy, portrete ,Vasaros atostogos”. Ir gaivaliSkumas, pastebimas latviy menininko Konstantino
Zhukovo fotografijose. Ir greta smélio piliy stovinéiy nuogy vyry pasididziavimas, uzfiksuotas
Virgilijaus Sontos nuotraukose. Papliidimys - lyg nevarzomos visuomenés miniatidra,
atsipalaidavusios visuomenés, leidzianCios sau mégautis malonumais Siek tiek labiau nei jprastai.

Gyvename be geismo, kol jo nejauciame, panasiai kaip ir be nugaros, kol jos neskauda. Todél
susitikimai su savo paties kinu neretai nustebina. Amzinoje subjekto ir objekto prieSprieSoje nutarta,
kad objektyvizuoti zmogy amoralu dar ir todél, kad visi siekiame to paties idealo, net jei, laikotarpiui ir
santvarkai besikeicCiant, jo charakteristikos kito. Taip save tapatinant su idealu, o mylimajj — su savimi,
erotika uzgniauziama. Tai patvirtina ir ekspozicijoje matomi pory romantinius santykius vaizduojantys
paveikslai. Juose kinai nesiliecia, jie jpareigoti neteikti malonumo, yra kupini pakylétos nejaukos,
negalinCios racionaliai paaiskinti poreikio suartéti. Filosofas Byung-Chul Han knygoje ,Eroso agonijos”
kalba apie pastaruoju metu pastebima meilés krize, kurig ir iSSauké nykstanti riba tarp objekto bei
subjekto. ] pasiekimus orientuotas subjektas visy pirma siekia visapusisko issipildymo. Individai,
trokstantys to paties idealo, prarade savo kitybe, praranda ir galimybe buti kitu, kaip romantiniu
objektu. Han kalba apie sékmés depresijos reiskinj, kuriame pasiekimy subjektas grimzta j save ir
savyje paskesta be jokio intereso objektui. Tai ne Siaip susvetiméjimas, o eroso pabaiga. Dirbtinio
apvaisinimo, seksualizuoto dirbtinio intelekto, lengvai prieinamos pornografijos, mechaniskos
masturbacijos ir dar greitesnés ejakuliacijos laikotarpyje santykiai tarp to ir kito pradedami suvokti kaip
nereikalingi, nes visas socialines ir ekonomines funkcijas galime iSsipildyti patys, o kitas tai tik
patvirtina. TacCiau artimos meégavimosi ir géréjimosi kategorijos, be paliovos lieCiancios viena kitg ir per



musy kdnus uzgimstancios dvasioje, yra visapusisko iSsipildymo dalis. Tam parodoje antrina ir pirmieji
vaizduojamosios erotikos radiniai: Violetos Bubelytés autoportretai bei Ly Lestberg sakralios kuny
fotografijos, suteikiancios galimybe mégautis estetizuoty akty groziu. Taip pat Snieguolés
triumfuojanciy idealy pozy. Parodoje mus pasitinka ir fotografo, vieno zymiausiy erotikos albumy
,Zydéjimas" autoriaus Romualdo Rakausko pastebéjimas, kad kaimo Zmonéms Zydéjimas yra
didziausias darbymetis. Taigi, norint gérétis ziedais, kaip ir kiinais, reikia turéti galimybe atsitraukti nuo
ekonominiy funkcijy. Kaip ir norint patirti géréjimosi malonuma, prilygstantj moraliniams idealams,
reikia brangaus laiko.

Tirsta kdriniy ir klampi konteksty paroda bei joje sumises kiriniy laikas, pabréziantis amzing kdno ir
seksualumo reprezentacijos problematika regione, noréjo parodyti viska. Pagrindinis kuratoriy teiginys,
kad ,kova uz politine laisve savaime negarantuoja socialinés ir seksualinés laisvés, lygios teisés j
malonuma, sauguma ir meile“, — dar labiau sustiprino kdriniy aktualumg. Paroda iskélé esmin;j
klausima ,kaip galétume praktikuoti intymuma, fantazuoti bei kurti santykius kitaip?“ Per ripestinga
fotografiy Janinos Sabaliauskaités, Véros Sleivytés ir kity menininkiy/y kirybine praktika bei
kuratorines prieigas parodoje kreivumas (angl. queerness) naudojamas ne tik kaip kritinis zvilgsnis. Tai
— ir siuloma mitologizuota pazeidziamo zZzmogaus alternatyva. Jei mes, kaip ir musy kinai, toliau
bdsime suvokiami per atliekamas mechanines funkcijas, tarp jy ir ekonomines, ar mums uzteks jégy, ir
kiek pastangy prireiks norint iSpildyti jas visas? Kad dviese taptum vienu, turi jausti poreikj kitam
Zmogui, taigi, pripazinti savo neiSsipildyma. Pazeidziamume, toje tuscCioje kreivés erdvéje, uzgimsta
géréjimosi abiem galimybé.
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Kaip issigydyti nuo kolonializmo?

Tadas Zaronskis

Pédra Costa kdrinio ,Lady in white” fragmentas.

Vilniaus dailés akademijos Nidos meno kolonijoje vykdoma kasmetiné vasaros parodos programa
siemet mums pristato intensyvig, jvairialypiy aidy prisodrintg erdve ,Neisvengiamas rezonansas (
Resonance Beyond Escape): Qworkaholics Anonymous Il1“. Kaip galima suprasti i$ nuorodos j
Anoniminiy alkoholiky draugijg, kalba eina apie radikalig savipagalbos, gydymosi, iSsilaisvinimo
pastanga. Tad kas ir nuo ko gydosi?

Teorija

Parodos aprasyme pazymima, kad parodos kuratoriy Fadescha testinis projektas ,Qworkaholics
Anonymous” kviecia ,juodaodzius, vietinius ir nebaltuosius (BIPoC), queer ir trans Zmones, perdegusius
dél rasistinés ir transfobiskos neoliberalios ir barbariSkos socialinés tvarkos, susiburti draugén ir
pasisemti savigarbos, atsiriboti nuo persidirbimo kultiros ir sugrjzti prie savo vertybiy ir poreikiy“.
Taigi, dél lytinés tapatybés ir orientacijos, odos spalvos ir kilmés papildoma neoliberalaus teroro doze
patiriantys zmonés susiburia, kad galéty istrikti i$ jo prievartos mechanizmy, jiems pasipriesinti.
Prievarta Cia suprantama ne tik kaip iSoriné, pamatuojama — pvz., ekonominé nelygybé, akivaizdzios
rasizmo ir seksizmo apraiskos ir t.t., — bet ir kaip vidiné: dvasinés erdvés sunykimas, streso ir
izoliacijos daroma zala psichikai, nutriike saitai su sava istorija ir bendruomene, primesti saves
engimo, saves iSnaudojimo mechanizmai, Zalingi santykiy modeliai. 2020 m. Naujajame Delyje (Indija)
Fadesha jkuré pries kasty sistema ir rasizma nukreiptg meno ir socialinj erdvélaikj ,Party Office”, kuris
virtualiai perkeliamas ir j kitas jy kdrybinio darbo erdves. Tai ,solidarumo ir bendrystés vieta (...), kur
koncentruojamasi j patj iSgyvenimo aktg ir, pasitelkiant queer-anarchistines pozicijas, siekiama
panaikinti neoliberalaus darbo mums primetama salygojima (conditioning)“. Sioje queer-anarchistinéje
praktikoje aiskiai juntamas dekolonijinis mgstymas, kuris pabrézia kolonializmo reik§me modernaus ir
Siuolaikinio kapitalizmo bei imperializmo veikimui, o pats kolonializmas ¢ia suprantamas ne tik kaip
politiniai veiksmai, bet ir kaip tam tikros mastyma, asmeninius santykius, dvasine ir jusline pajautg
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struktdruojancios schemos. Panaikinti kolonializmo mums primetamg salygojima arba istrakti i$
neoliberalaus jo funkcionavimo Sia prasme reiskia istrukti i$ misy mastyma ir jusluma veikianciy
mikro-struktdry, kurios nepastebimai atkartoja smurtiniy makro-procesy judesj ir taip juos pratesia
mumyse.

Tapatybés ir aidas

Cia susiduriame su skirtimi, kurig misy vietiniame kontekste gerai iliustruoja mokslininkés ir LGBTQ
bendruomenés narés Rasos Navickaités frazé i$ jos facebook komentaro apie Vilniuje neseniai
vykusias Pride eitynes (kurioje parafrazuojama LGBTQ aktyvisté Elena Dapkinaité): ,jis galite
pasidaryti plakata, o a$ pati esu plakatas”. Dekolonijiné kuratoriy strategija — tematizuoti patj queer,
trans ir BIPoC zmoniy (iS)gyvenimo aktg kaip tam tikrg kova su hetero-imperialistine Siuolaikinio
pasaulio tvarka. Dél Sios priezasties lankytojo/s santykj su paroda bent i$ dalies apibrézia jo/s
pozicionalumas, t. y. jo/s pozicija kompleksiSkame socio-ekonominiy tapatybiy ir jas palaikanciy galios
santykiy tinkle. Paroda ir prie$ jg sekusi menininky/iy rezidencija Nidos meno kolonijoje per meno
kdrinius ir gyva menininky/iy santykj siekia steigti erdve, apvalytg ir gydancig nuo jvairialypio
represyvaus neoliberalizmo poveikio. Tiems ir toms, kuriems/ioms parodos tematiniame centre
esancios patirtys néra pazjstamos tiesiogiai, Sis mikrokosmas galbit visy pirma atsiveria ne (tik)
gydancia, bet edukacine, Svietéjiska plotme. Kita vertus, j pozicionalumo problemg parodos
koncepcijoje atsako rezonanso, aido taktika.

2014 m. popieziui Vatikane paleidus du taikos balandzius - taip prasant taikos Ukrainoje — juos is
karto uzpuolé varna ir Zuvéda. Neoniskai melsva plésriosios Vatikano varnos figlra tapo parodos
emblema: SaliSkos, abstrakcios ir realiai neveiksnios vakarietiSkos-kriks¢ioniskos teisingumo
sampratos kritika. Parodos aprasyme nurodoma j dviejy juodaodziy poeciy ir pilietiniy teisiy aktyvisciy
eilérascius — Maya Angelou ,Paukstis narvelyje” ir Audre Lorde ,Aidai“. Angelou jkalintas paukstis
,baimingai gieda / apie nepazintus / bet vis dar trok§tamus dalykus / ir jo giesmé girdéti / ant tolimos
kalvos®, o Lorde kalba apie specifinj, i buvimo negirdima kylant;j ir visiems/oms kitiems/oms
negirdimiems/oms atpazjstamag balso tembra. Ty, kuriems/oms pazjstama aptariama priespauda,
vidinis pasaulis neiSvengiamai (beyond escape) rezonuoja su jkalinto paukscio giesme, bet laisvés
reikalaujanti giesmeé turi ir gerokai platesne dimensijg - ji ,girdéti ant tolimos kalvos®, arba, kaip
minima parodos aprasyme, ,ji reikalauja ne tik savo, bet ir uz jos narvo esanéiy figiry laisvés®. Cia
galima prisiminti parodos koncepcijai artimg Johanna Hedva 2022 m. tekstg ,Sergancios moters
teorija“. Jame autoriai permasto politiSkuma, t. y. skirtj tarp privacios ir vieSos sfery, i$ chroniska liga
sergancio (taigi, ,vieSoje" erdvéje sunkiai galin¢io dalyvauti) moters kiino perspektyvos. Aptardami
savo patirciy rysj su globaliomis priespaudos struktiromis, jie pabrézia Sios paskiros figliros takuma,
savotiska, specifinj jos universaluma: ,Serganti moteris yra Zzmogus su negalia, kuris negali dalyvauti
paskaitoje apie Zmoniy su negalia teises, nes ji rengiama jiems nepritaikytame pastate. (...) Serganti
moteris yra depresija sergantis heteroseksualus vyras, nuo ankstyvos paauglystés gydomas
(tvarkomas) vaistais, o dabar nepajégiantis pakelti SeSiasdeSimties valandy darbo savaités, kurios
reikalauja jo darbas”. Negalime istrinti, ignoruoti tapatybiniy skirCiy — taip tik atkartotume kapitalo
smurtg. Bet Sios skirtys néra rigidiskos, jos takios, pralaidzios ir pagarbiam/iai, démesingam/ai
Zilrovui/ei leidzia isgirsti, kokios giesmés aidi jy intersekcijy tinkle.

Metodai

Meninéms ir teorinéms dekolonijinéms praktikoms bidingas siekis atkurti rySj su tuo, kg kolonializmas
marginalizavo ir iStryné — jvairiy vietoviy vietiniy gyventojy ziniomis, bendruomenés kirimo ir
organizavimo, medicininémis, teisingumo uztikrinimo praktikomis, kurios neretai jtraukia ir maginj-
religinj elementg. Tokia prieiga, zinoma, siekia ne binariskai supriesinti ,laukines” ir ,civilizuotas” zinias
bei praktikas (kalbant klasikinés antropologijos kalba), o kritiSkai uzklausti Vakary epistemologines
schemas, atskleisti problemiskus tokio racionalumo taskus, istorinj jo susipynima su kolonijiniu

smurtu, ir Siuo badu naujai, post-kritiSkai pazvelgti j ,laukinémis” Vakary laikytas zinias bei praktikas, jy



racionalumg ir galig. Parodoje dekolonijiné perspektyva originaliai perpinama su Anoniminiy alkoholiky,
virtusiy Anoniminiais queer-darboholikais, organizacijos idéja. Vienas i$ parodos erdvés centre
jkurdinty eksponaty — Fadescha perrasyta AA naudojamos Minesotos dvylikos zingsniy programos
versija. Cia pradedama pripazjstant, kad tapome nebepajégiis/ios uztikrinti savo i§gyvenima, kad
gyvenimas tapo nebesutvarkomas, kad gresia perdegimas. Kreipiantis j protévius, senolius ir kitus savo
bendruomenés narius, siekiama nutraukti rys$j su hegemoninémis vertybémis ir praktikomis, kritiskai
perzvelgti savo vidy ir atsigrjzti j savo poreikius ir autentiSkuma, afirmacijy ir meditacijy pagalba
atkurti metafizinj rySj su savimi ir skleisti Siuos principus bei vadovautis jais savo veiklose. Taigi,
priesinantis hegemoninei maginalizuoty Zmoniy patologizacijai, pati neoliberalizmo hegemonija
tematizuojama kaip liga, kaip zalingas jprotis, priklausomybé, i$ kurios drauge stengiameés isbristi.
Nors stiprybés visy pirma ieSkoma atsigreziant j metafizinj rysj su savo bendruomenés protéviais,
nuoroda j neoliberaly darbo rezima kaip esminj priespaudos elementg iSduoda ryS§j ir su universalesne
marksistinés samdomo darbo kritikos paradigma.

Paroda grindzianti teoriné prieiga i$ dalies nulemia ir eksponavimo metodika: patenkame j jvairialypiy
aidy prisodrintg ir tarsi gyvenama erdve. Dar prie jéjimo j pastatg mus pasitinka Palestinos laisvés
reikalaujantys tagai ant langy ir ant medinio kolonijos karkaso nupieSta Palestinos véliava, o parodos
saléje — tamsi, blausiai apSviesta erdvé, kurioje pamazu isSryskéja kompleksiska ekrany ir video-
projektoriy architektonika. Parodoje dominuoja videomenas, tacCiau, kaip privaciame pokalbyje pabrézé
Fadescha, visa naudojama technologija jZeminta: ekranai ir vaizdo projektoriai guli ant grindy arba tik
nezymiai nuo jy kilstelti, praktiskai visi kdriniai sulygiuoti su is-apacios-j-virsSy vektoriumi, taip siekiant
sukurti vientisg energetine kryptj parodos erdvéje. Erdvés sandaros principa, skirtingy kariniy rySius ir
hierarchijg leidzia pajusti jy iSdéstymas, skirtingas pozicijos ir ploto alokavimas. Ne maziau svarbu ir
tai, ko néra, — parodoje visiSkai atsisakyta kidrinius lydinciy teksty. Visi Sie eksponavimo metodikos
sprendimai leidzia nuspéti ,balto kubo* kritikg. Mums jprasta balta ekspoziciné erdvé yra karteziska -
homogeniska ir tariamai neutrali, o joje kdriniai, individualizuoti ir jvilkti j detaly aprasa, lankytojui/ai
pateikiami ant epistemologinés |ékstutés — taip atkartojant prekine laisvos rinkos logikg. Aptariamos
parodos erdvé nepasizymi tokiu liberaliu atvirumu, jos iSdéstymas niekuo neprimena vitrinos. Tai tam
tikras atsakomybiy atidalijimas: lankytoja/s savaime nejgyja teisés j giluminj parodos turinj. Sj turinj
ji/s pasiekia tik tiek, kiek sugeba rezonuoti su kuriniy tinkle jrasSytais elementais, simboliais, maginiais
zenklais ir priespaudos Zaizdomis. Sia prasme pati paroda atsisako prisiimti $vietéjisko darbo prievole
ir nubrézia ribg — jai pakanka tiesiog buti.

Anti-Sventyklos struktira

Parodos isdéstymas primena Sventyklos erdve — dél simboliy svarbos, jiems patikéto centrinio
vaidmens ir dél savotiskai hierarchinio, prasminio erdvés organizavimo principo: skirtinga pozicija
tiesés zemé-dangus atzvilgiu, atstumas nuo centro ir skirtingas matomumo bei girdimumo laipsnis
nusako kurinio vaidmenj parodos mikrokosme. Kita vertus, dauguma videokdriniy kvieCia prisésti ir
uzsideéti ausines, taip, tarsi parikrama ar via crucis stotys, kurdami atskirus nedidelius pasaulius.
Parodoje kultyvuojamas dvasingumas, zinoma, yra kontra-dvasingumas: jis grjstas tradiciniy
hierarchizuoty religiniy praktiky, pvz., kasty sistema grjsto brahmanizmo, kritika; parodos stotys -
priesingai nei jprasta Sventyklose — iSdéstytos pries laikrodzio rodykle.

Pries jeidami j parodg susiduriame su savotiSku dvasiniu-politiniu face-control (,Pro BDS only”,
,Palestine will be free” tagai) ir parodai paruosianciu apsivalymo ritualu — romy kilmés aktorés ir
tarpdisciplininés menininkés Mihaela Dragan darbu ,Burtas pries faSistus”. Raganiskas cyberpunk,
Donna Haraway tyrinéjimus primenanti kiborgiSka maginé pykcio jéga nukreipiama pries gyvenima
pragaru verciancias desinigsias politines jégas: ,Tegu tu, (Cia jterpti asmens vardg, pvz., Trumpas,
Salvinis, Orbanas etc.), visam gyvenimui tapsi vargeta! (...) Interneto dvasia leis man sulauzyti tavo
kakla, rankas, kojas ir tavo purving burng — kad daugiau nebegirdéciau tavo neapykantos kalbos pries
mus! (...) Mes sunaikinsim viskg, kas tau ripi / ir sukursime naujg / cyber-ragany valdoma pasaulj /
Mes esame naujos epochos, kuri vadinsis Romacenas, simbolis”.



Dvasiné-maginé, i$ etniniy kultary kylanti ir politiSkai mobilizuojama jéga dominuoja visoje parodoje. Jg
jrémina kritiné geopolitiné analizé: tamsioje ekspozicijos saléje visy pirma kairéje atpazjstame Sudano,
Palestinos ir Kongo Demokratinés Respublikos véliavas — trys globaliyjy Piety taskai, kuriuose Siuo
metu vyksta kolonializmo sukeltos masinés Zudynés. Antra — Palestinos — véliava taip pat kabo
parodos centre, Salia i$ dality kastos kilusio indy poeto Shripad Sinnakaar eilérasc¢io ,Begumpura®“.
Eilérascio pavadinimas (pazodziui — ,Zemé be kancios”) priklauso indy poetui ir mistikui dalitui
Ravidas, gyvenusiam apytiksliai 15 a. (tikslus gyvenimo laikotarpis nezinomas). Ravidas kritikavo kasty
sistema, lyties socialines normas ir privacig nuosavybe, sukiré utopine, kvazi anarchistine visuomenés
vizijg. Sinnakaar i$ naujo aktualizuoja vis dar neiSpildytg Ravidas vizijg, klausdamas ,kiek reikia karty,
kad jgyvendintume svajone?”“ ir uzbaigia — ,vandeniui neripi masy troSkulio kasta“. Sinnakaar eilérastis
ir véliavos — vieninteliai nuo luby kabantys objektai, jréminantys parodg ir tarsi nubréziantys
(geo)politines jos emancipacinio projekto gaires. Lytinés tapatybés, rasés, kastos pagrindu jsteigty
hierarchijy kritika atveria radikalios lygybés erdve, kuri tyrinéjama kaip dvasinis rySys su gamtos
elementais (ypa¢ — vandeniu), savimi ir bendruomene. Sj dvasinguma nuo abstraktaus New Age tipo
humanizmo saugo solidi kairioji geopolitiniy procesy interpretacija: vandeniui neriipi zmogaus kasta,
bet vargu, ar jo metafiziné energija atsiverty kolonizatoriui. Parodos erdvés centre jkurdintas nedidelis
Samaniskas altorius — Sukés, savadarbés atvirutés, Sachmaty figurelés, zvakés ir akmeniné granata, j
dubenélj susukta translyciy véliava, loSimo kauliukai su jvairiais simboliais, plunksnos ir medzio
nuolauzos - tarsi juros pakrantéje pasiklyde, karo nualinti vaikai bty iSrade naujg, esamai
,Civilizacijai“ nepavaldzig ir butent dél to gérj nuo blogio puikiai skiriancig religija.

Keli elementai is aidy tinklo

Bty beprasmiska méginti detaliai aptarti visus parodos darbus - daugiau nei tuzinas menininky/iy
pristato per pustreéios valandos jvairiaplotmio videomeno, o taip pat fotografijas ir instaliacijas,
objektus. Taciau galima uzsiminti apie kelias esmines asis. Centrinis parodos kirinys, eksponuojamas
per visg desinigjg salés sieng, — palestinieciy menininkés Noor Abed videodarbas ,Musy dainos buvo
pasirengusios visiems ateities karams"” (Our Songs Were Ready for All Wars to Come). Neapibréztoje
erdvéje tarp vaidybinio filmo ir dokumentikos 8 mm juosta Al-Jib kaimelyje (j Siaurés vakarus nuo
Jeruzalés) filmuotas darbas kaip medziagg naudoja vietine liaudies kultlrg, tiria paciy palestinieciy
nostalgijg praeiciai ir, autorés Zodziais, parodo ,folklorg kaip sgmoninga kolektyvinj komentarg apie
dabartj“. Vandens - jo trukumo ir paieSkos — motyvas ir liaudisko bei Siuolaikinio Sokio samplaika
uzpildo ekrang, o vienintelj naratyva pateikia i$ vietinés mitologijos elementy sukurpta rauda
primenanti daina. ,Kas atsigers [i$ Sulinio], taps gazele” - hipnotizuojanciai dainoje kartojamas Zodis
,gazelé” issilieja, skamba kaip ,Gaza“. Vietiné mitologija tampa iStekliu prieSintis vyraujanciam
kolonizatoriy naratyvui. Pazymétina, kad Palestinos buvimas savotisku parodos centru néra tik
solidarumo iSraiSka dél Gazos ruoze vykdomo genocido. Paroda grindzianti intersekcionali geopolitiné
analizé tematizuoja daugiau nei 70 mety vykstantj palestiniecCiy etninj valymg ir genocida ne kaip
izoliuotg fenomeng, o kaip intensyviausig jvairialypio kolinialistinio smurto (apimancio tiek ,subtilesne”
queer kiiny represijg, tiek tiesioginj masinj Zudyma) taska.

Parodos garsinéje erdvéje persikloja ir jg uzpildo rauda apie Gaza-gazele ir Malik Irtiza videodarbo
sleskant obuoliy, migdoly ir vy$niy“ (In search of apples, almonds and cherries) garso takelis —
ritmiska, repetityvi vaiko niiniuojama melodija. Juodu rubu apsigobusi figira vaikstinéja KaSmyro
slényje neSiodamasi ant virvelés pamautg liezuvj - jj uz pasaitélio vedzioja, plauna, juo zvejoja, kaip
papuosalg pakaitomis jj uzsineria ant bato ir ant galvos, meditatyviai su juo sédi, tyrinéja istorines
griuvenas ir gamtine erdve. Abstrakti, vienu metu infantili ir demoniska figura leidzia iSsipinti i$ Sig
teritorijg apraizgiusiy galios tinkly: nors Kasmyro slénj Siuo metu valdo Indija, dél teisés j Kasmyra
gincijasi Indija ir Pakistanas, taip pat ir Kinija, o jo istorija, Zinoma, paliesta Jungtinés Karalystés
kolonializmo. Liezuvis-talismanas ir kdrinio pavadinimas nurodo j skonio pojutj ir primena savotisku
priezodziu tapusig mintj, kad kolonizacija (ypa¢ - Indijos kolonizacija) vyko ieskant prieskoniy: kaip
patirti skonj kraste, kuris buvo uzgrobtas, fetiSizuotas, orientalizuotas dél savo skoniy? Irtiza darbe
iSrySkéja visg parodg nusakantis dvigubas siekis — viena vertus, atsimokyti, uzmirsti, atsitraukti ir, kita



vertus, atsiverti patirCiai, i$ naujo, o galbut pirma kartg grjzti j save. Toks siekis nusako gydymasi nuo
bet kokios priklausomybés, kuri Qworkaholics kontekste suprantama politiskai — kaip smurtiskai
primesta, politiSkai sukonstruota liga, nuo kurios turime kolektyviai vaduotis. Irtiza darbe palieCiama
tamsesné Sio proceso pusé: ,Mama man saké susidraugauti su nepazjstamaisiais — pavojus sklido is
to, kas pazjstama. (..) Namai nebuvo vieta, kurioje galéjai bati, bet link kurios reikéjo nuolat bégti“ raso
filmo figlra savo uzrasuose.

Jtampos zonos

Siuolaikiniame kairiosios intersekcionalios politikos diskurse jprasta kvestionuoti santykj tarp
susitelkimo j tapatybés kategorijg ir ekonominio iSnaudojimo perspektyvos: klasés kategorija rizikuoja
parastéje palikti jvairias kitas priespaudos formas. Tuo tarpu vienapusiskai susitelkdami j tapatybe,
galime nejuciomis atsitraukti nuo ekonominio iSnaudojimo prizmés, kuri leidzia steigti solidaruma tarp
visy engiamy visuomenés grupiy. Tokios problemos sprendimai kol kas gali bati tik eksperimentiniai, o
Qworkaholics paradigma tarp Siy aspekty novatoriskai steigia trapy balansa, kurio paskirus momentus,
zinoma, baty galima kritiSkai uzklausti i$ kairiosios perspektyvos. Taip pat galima uzklausti parodoje
siaurai iSvystytg mediacijg su vietiniu Ryty Europos, Lietuvos ir Kursiy nerijos kontekstu. Netruksta
teksty, tematizuojanciy Ryty Europos ir Lietuvos istorijg per dekolonijine prizme, o vietiné balty
mitologija, ypac ikiindoeuropietiSkas, matricentrinis jos klodas, gausiai tyrinétas Marijos Gimbuto,
galéty rezonuoti su parodos koncepcija ir pasiulyti reikSmingg dvasinés rezistencijos démenj. Kita
vertus, nesena, bet jvairiapusé Lietuvos integracija j dominuojantj Vakary blokg gali motyvuoti
atsisakyma plétoti Sig mediacija. LibanieCiy menininky Queer Falafel videodarbas ,Atgaliniai
skaic¢iavimai” (Countdowns), vienas i$ nedaugelio rezidencijos metu sukurty kdriniy, su taiklia ironija
tematizuoja save kaip savotiska jsibrovélj j perkélos ir pajurio erdve. Kitaip, per kiniskg artuma
kontaktg su Nidos pajirio erdve steigia Blue Paul Fleming ir Pédra Costa darbai. Vienintelés parodoje
dalyvaujancios lietuviy menininkés Gabrielés Gervickaités videodarbas tiria galios veikimg sovietinéje
medicinos industrijoje ir dabartyje: Zzmoniy kiinus atvaizduojancios iskarpos is sovietiniy medicinos
vadovéliy jklijuojamos j jiems svetimus Siuolaikinius miesto ir gamtos vaizdus. Medicinos industrijos
kaip savotiskos galios suvokimas sukuria naujg plotme kritinéje Qworkaholics savigydos paradigmoje
ir praplecia kiiniSkumo tematika: disciplinuojancios galios jsiskverbimas j kiing, klinas kaip estetikos ir
vaizduotés produktas, kurj tuomet, pasitelkus vaizduote - videokoliazg, galima naujai iSlaisvinti.
Mediacijg su vietiniu kontekstu taip pat praplés drauge su Dovile Lapinskaite sudaryta viesy filmy
perziury ir paskaity programa, kurios metu Lietuvos autoriai ir aktyvistai nagrinés kompleksiska savo
pozicionalumag Qworkaholics paradigmos kontekste.

,NeiSvengiamas rezonansas” atveria naujus, Lietuvos Siuolaikinio meno sferoje kol kas maziau
tyrinétus rakursus ir Siuo budu netiesiogiai uzklausia Lietuvos pozicijg esamuose geopolitinés ir
mikrologinés galios tinkluose. Itin daug parodos aspekty Cia lieka neaptarta — pirminio signalo aidas
visuomet kazko netenka. Tegu tai bus papildoma priezastis prie jo prisiartinti patiems/pacioms.

Parodoje dalyvauja menininkai Anna Ehrenstein, Blue Paul Fleming, Gabriele Gervickaite, Margot Vic,
Malik Irtiza, Mihaela Dragan, Mila Kostiana, Rafiki, Noor Abed, Pédra Costa, Queer Falafel, Shripad
Sinnakaar, Simon(e) Jaikiriuma Paetau + Natalia Escobar ir The Albanian Conference (Anna Ehrenstein,
Fadescha, Rebecca Pokua Korang, DNA).

Parodos kuratoriai — Vidisha-Fadescha (Party-Office).

Paroda veikia iki spalio 6 d.
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,Berlin“ (2024) fragmentas

TRAFIK yra Vilniuje gyvenantis menininkas, kuriantis paveikslus, freskas ir konceptualius misrios
raiSkos kdrinius. Jis dalyvavo alternatyvios edukacijos programoje RUPERT meno, rezidencijy ir
edukacijos centre Vilniuje, taip pat keliose tarptautinése rezidencijose. Be asmeniniy ir grupiniy parody,
TRAFIK eksponuoja kirinius liminaliose vieSosiose erdvése, kad praeiviai galéty jais mégautis arba
pasiimti su savimi, taip zaisdamas zitrovo, meno erdvés ir meno kolekcionieriaus vaidmenimis.

Geguzeés 30 d. — birzelio 7 d. studijoje Bégiy parke vyko asmeniné TRAFIK paroda ,0da“, apie kurig
susitikome pasikalbéti.

eve—

prie kuriy prilimpi. Apie kg galvojai, kai jj rinkaisi?

TRAFIK: leSkojau, kas apibendrinty darbus, ir zodis ,0da"“, rodydamas kazka kanisko ir Zzmogisko,
pabrézé kontrastg. Darbuose nevaizduoju nei Zzmogaus, nei anatomijos - Cia tokia mano sugalvota
taisyklé, kurig galbut kada nors sulauzysiu.

Kdriniais kalbu apie zmogiskus dalykus, apie Zzmoniy pédsakus ir gyvenimiskas situacijas. Pavadinima
padiktavo ir kiirimo procesas — tai, kad dazai tepti vienas kitg dengianciais sluoksniais. Dauguma
darby yra ant drobiy — didzigsias tapiau be porémio, jas prikaldamas prie sienos kaip iStempta odg,
tarsi kartodamas pirmyksciy genciy technikas. Ir, Zinoma, automobilio salono oda gana tiesiogiai
Jprisiskaito” kurinys su bamperiu - tarsi padziauti automobilio ribai, jo oda, iSorinis sluoksnis, ka
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matai ir kaip save rodai.

,Man'’s Best Friend" (2024), paroda ,0da"

A. M. S.: Sakai, kad tai — padziauta automobilio oda, bet oda yra viduje — o atrodo, kaip beiSverstum
automobilj, jis vis tiek bus odinis. Minéjai daugiasluoksniskuma - jis tampa savotisku laiko matavimo
vienetu. Kiek truko tie sluoksniai? Kiek, tapydamas i$ nuotrauky, tuos atminties sluoksnius keiti?

TRAFIK: Sunku pasakyt, nes pati technika diktuoja, kiek uztrunka vienas kirinys. Sig serijg pradéjau
praeity mety gruodj, tai toks pusés mety ar daugiau laikotarpis.

Nuotraukos yra labiau nuorodos, atskaitos taskai, sitilantys komponavimo variantus ir plany déliones.
Dirbdamas visada turiu kokius nors limitus, pavyzdziui, vienoda spalvy skaiciy.

Kiekvieng nuotraukg vél iSgyvenu, permastau, kg paslépti ar paryskinti. Man patinka, kai tapyba vyksta
etapais, ne ,vienu prisédimu®, kai reikia truputj palaukti. Kadangi tapau po sluoksnj, turiu galvoti kelis
zingsnius j priekj, kad viena spalva neuzgozty kitos. Kasdien atsiranda blokas spalvy, kurias seku
paveikslus nufotografuodamas dienos pabaigoje.

Sustoju, kai pajuntu, kad galéciau dar detalizuoti, bet paveikslas jau perskaitomas.



,Berlin“ (2024), paroda ,0da"

A. M. S.: Kaip atsirenki kadrus? Kai kurie yra tokie, kuriuos Siaip galerijoje praskrolintum. Pavyzdziui,
Berlyno ,atvirukas” — tokig nuotrauka siunti, kai nori pranesti, kad jau esi vietoje ir lauki. Koks tavo
atrankos kriterijus, kad ,Sitas taps paveikslu“?

TRAFIK: Kai renkuosi, ieSkau kontrastingy, truputj juokingy situacijy, kaip zmonés prisitaiko prie
aplinkos, kurios negali kontroliuoti. Ar ji tvarkinga, ar vyksta statybos, ar Salia iSkabinti skalbiniai, ar
matosi dzilstantys bamperiai. Traukia Zzmoniy iSradingumas, kai jie daiktus panaudoja ne taip, kaip
buvo sumanyta.

Taip kavinés staliukas nuo Saligatvio iSeina j gatve, statybiné tvora ir kelio Zenklas virsta skulpturiska
uzZuoveéja, o Salia pastatyta palmé sukuria namy jausma. Nors iS tiesy esi gatvéje, prie pat zuja
masinos.

Man patinka, kai zmonés jsikuria ten, kur néra tam numatytos erdvés, taciau yra jos poreikis. Miestas,
masinos atrodo kaip kazkas labai $alto — nematai vairuotojy veidy, atrodo, kad jos pacios rieda kaip
simuliacijoje. Miesty infrastruktira maziau pritaikyta Zmogui vaiksc¢ioti, ji draugiskesné masinoms,
aplink kurias sukasi saugumo taisyklés, gatviy planai. Zmogaus vieta yra parkuose ar turistiniuose
marsrutuose, o likusi miesto dalis skirta automobiliy eismo problemy sprendimams. Mane sudomino
kontrastai, atsirandantys, kai Zmonés Sias taisykles apeina, ir zmogiskumo zenklai arba situacijos,
kuriy neturéty buti, bet yra.

A. M. S.: Pritartum norui atitverti centrg nuo automobiliy?

TRAFIK: Dabar panasiai yra, judéjimas centre toks nepatogus, kad tik taksi verta vaziuoti. Manau,
zmonés turéty daugiau judéti. Vienas draugas taikliai pasaké, kad laiko masina jau sukurta — tai yra
automobilis. Kelioné, kuriai reikéty valandos, uztrunka 15 minuciy. IS esmés prasukame laikg Iéktuvais,
automobiliais ir t.t. Tai nenatiralu, bet jmanoma, ir mes tai darome taupydami laikg. Progreso
nesustabdysi.



Jdomu, kada ateina laikas, kai sakome ,stop” ir pradedame savo greiciu judéti ir bei patirti, kas vyksta.
Tai ir lémé, kad tapau i$ nuotrauky — daug vaikstau visais mety laikais, ypa¢ ziema. Kai vyksti
automobiliu ar dviraciu, tavo démesio centras — prie$ nosj, o periferija, detalés, smulkmenos tampa
nematomos. Tai lemia, kaip patiri miesta ir erdve, kurioje gyveni.

Cia dar vienas parodos pavadinimo sluoksnis — kai vaikstai visais mety laikais, turi turéti storg oda.
Automobilyje labai patogu, ant taves nelyja, ten Silta ir kvepia, muzika groja — visiskas komforto
burbulas. Tai, zinoma, puikus Zmonijos pasiekimas, bet keliu klausimg, kg prarandame gyvendami
saugiuose burbuluose.

,E* (2024), paroda ,0da”“

A. M. S.: Jdomu galvoti apie progresg, ir tai, kad laiko masinos jau egzistuoja. Minéjai, kad tai atrodo
nenatdralu, bet Zmogus ir natdralumas jau kaip dvi viena kitai tolimos sgvokos. Vien galvojant apie
plastika, kurio pilna musy kiinuose, ir musy gyvenima su automobiliais bei kitais jrankiais. Jei sektume
Sia logika, net dviratis ir rieducCiai yra laiko masinos. Tai, kad turi dvi kojas ir dvi rankas, dar nereiskia,
kad esi ,natlralus”.

TRAFIK: Pradeda atrodyti, kad kiekvienas musy iSradimas tarsi atitolina nuo gamtos. Bet turédamas
jrankj, gali nuveikti daugiau, nei jo neturédamas.

Neneigiu né vieno gyvenimo budo, juolab, kad vis dar turime kiing, nuo kurio esame priklausomi. Musy
nuotaikos, laimés indeksas ir miego kiekis diktuoja sprendimus. Lengva tapti ,natiraliy” dalyky
fanatiku, gali pabégti j kalnus, bet kol turi kiing, negali ignoruoti prigimtiniy poreikiy. Galbut galima
technologiskai iSspresti kai kurias problemas — nesimiega, yra tableté, o galbit nesimiega dél to, kad
tau reikia pasivaikscioti, nes visg dieng ziuréjai j ekrana.

Esame linke ieSkoti trumpesniy keliy. Visuomené darosi vis labiau technokratiné, kartais net neieSkanti
kito bido — norisi naujo telefono, buti online. Pasijunti ypatingas, kai turi prietaisg visoms problemoms.



Su juo niekad nepasiklysi, ir as, zinoma, to nenuvertinu, bet keliu klausima, kiek tai mus is tiesy daro
laimingus.

Man patinka judéti, mieliau bdnu lauke nei viduje. Atrodo, tai, kad gali sau leisti eiti pés€iomis, yra
prabanga, ir zmonés turéty to noréti. Nes tada turi |éCiau gyventi. Dél to man keista, kai pasirinkimas
eiti pésti suvokiamas kaip stygius.

A. M. S.: Tavo slapyvardyje uzkoduotas nuolatinis judéjimas, jsivaizduoju pro tave vis lekiancius
vaizdinius. Grjztant prie parodos — eksponuoji kitokius, nei tau jprasta, darbus. Kg tau reiskia Sis
judéjimas? Ir kiek tau svarbu ,braizas” kaip idéja?

TRAFIK: Dél braizo mane vis kamuodavo vidiniai konfliktai. Nenoriu stabilumo, nors suprantu, kad
menininkui naudinga turéti iSskirtinuma, kuris augina auditorija, ji kazko i$ jo tikisi, gauna, ir dél to jj
myli. Bet tuo paciu taip nesunku save ,uzdaryti“.

Panasiai, kaip susigalvoti slapyvardj — sukuri sau rémus, ir gal vieng dieng persigalvosi ir pradési kitaip
daryti. ISeina, kad ir slapyvardj reikés keisti. PokycCiai vyksta, ir tu vis i$ naujo atgimsti. Kadangi zinojau,
kad taip gali nutikti, Trafik buvo bendra tema: pokytis stiliuje, turinyje, vardas leidzia tg daryti.

Paroda prasidéjo nuo kdrinio ,Rain“ — atradau metoda, sluoksniavimag markeriais, ir tai virto

kulminacija. Eskizuodamas atradau forma, kuri man jdomi, ir procesas patinka savo trukme. ,0da“ yra
zingsnis j stilistiskai ir vizualiai kitokig teritorijg, iSlaikant temas, kuriomis kurdavau anksciau.

.y,
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TRAFIK Asmeninio archyvo nuotrauka

A. M. S.: Tavo santykis su dazais prasidéjo tikriausiai ne nuo tapybos?
TRAFIK: Taip, nuo sieny.

A. M. S.: Kiek svarbu braiZas ir atpazjstamumas ten? Ar pasikeité poziuris nuo tada, kai pradéjai?



TRAFIK: Kazkaip apie braizg per daug negalvodavau. Sieny tapyba, ypac vieSose erdvése, patraukli tuo,
kad gaves leidima turi visiSkg laisve. Gali prisitaikyti prie oro salygy ir pavirsiy, kurie lemia tavo
technika ir priemones. Atsiranda erdvé eksperimentavimui, pradedi dazus naudoti ne taip, kaip jie
sukurti. Jei Salta, ,vandeniniais” dazais nepapaisysi, nes viskas pradés byréti, jei pieSinys aukstai, tau
reiks su ilgu pagaliu ir voleliu piesti, tada daugiau kontrolés, pieSinyje atsiranda Strichai.

Siomis priemonémis nesiekiu vientisumo, taciau automobilio simbolis, kaip Zenklas ar parasas, iSlieka.
Automobiliy tema gali likti ir automobiliy fanaty lygmenyje, ir leisti galvoti apie miestg, taisykles,
infrastruktirg, apie Zzmogy jame, apie tai, kaip mes kartu sugyvename. Tai gali bati ir Salta, ir Silta.

Dviratis taip pat yra judéjimo simbolis, bet autonomisko, laisvo. Man dviratis iSvis toks ,teigiamo”
anarchizmo simbolis, nes Zmogus tada yra, nepriklausomas nuo naftos korporacijy, valdzios, uz
parkingg mokéti nereikia, jis gali misko keliukais vaziuoti, gali asfaltu, bekele. Dviracio iSradimas ir
iSpopuliaréjimas buvo didelis iSlaisvinimo zingsnis.

Judéjimas — jvairiasluoksné tema, tad stilistiSkai darbai taip pat skirtingi. Vieni primityvus, brutalUs,
atrodo, vaikas paisé, kiti tikroviski, detalds, smulkmeniski. Noriu neprarasti drgsos kurti ,grubiau”. Tada
jauciu didesnj ry§j su ziurovu, nes jis zino, kad tai néra vien apie mano sugebéjimag jvaldyti amata. Tikiu,
kad bet kas gali iSmokti valdyti tonus ir SeSélius, tik menas ne vien apie tai. Kas tavo sieloje vyksta, kg
nori pasakyti ne Zodziais — ne visada tam reikia nejtikétino jgudzio, tai daznai kaip tik susilpnina
zmogiska rysj. Nes atrodo, kad ,va, jis Cia kazkoks dievas, ateivis, jis daro, kaip as niekada
nemokéciau“. Man svarbu, kad Zzmogus, pamates mano darbus, pajusty prieinamuma.

i N\

+Mask Off” (2024), paroda ,0da”“

A. M. S.: Artima tai, kg sakai — zaidimas su amatu ir nemokéjimu. Aisku, tu tai praktikuoji, tai tavo
raiSka, mokaisi ir iSmoksti galy gale pats, bet kad taves nuo pradziy nespraudzia j rémus, kad mokaisi
ne taip, kaip ,reikéty”, apdovanoja visai kitu rezultatu. Amato ir meno tema tiek galima diskutuoti, ir
meistrystés klausimais, kiek tai svarbu ir kada tampi menininku. Ar tada, kada pats save pavadini, ar
tada, kai tave jau atpazjsta...



TRAFIK: ..ar kai institucija pasako, kad Cia jau menas.

Daznai pagalvoju apie legitimuma, kad zmogui, kuris mato naujg kirinj, reikia patvirtinimo, kad Cia yra
tikrai menininkas. Dabar daug kg vadiname menu, ir tai Zavu, bet tuo paciu turi bati patvirtinimas, kad
tu Cia rimtai ir profesionaliai darai. Ne ta prasme, kad jau Simtg mety, ar i$ to uzdirbi, bet kad zidri
rimtai. Net jei kazkg nerimto nori pasakyti, vis vien reikia jrodymo, kad tu — menininkas gera pavarde,
kas visai juokinga. Norisi su tuo pazaisti, kaip tik kurti kg nors paprasto, ir tada ziuréti, kas bus.

A. M. S.: O rimtai zilri j savo kirybg?

TRAFIK: Juokus mégstu. Man Siaip norisi pasaulyje daugiau matyti mégavimosi, dziaugsmo paprastais
dalykais. Tai ir iS asmeninio poreikio ateina.

) kGirybos procesg zilriu rimtai, didzioji jo dalis yra galvojimas, vaiks¢iojimai ir ieSkojimai. Uztepti dazus
galima greit, bet nesakytum, kad kirinys sukurtas per dvi valandas, nes iki jo buvo daug apmastymu,
persigalvojimy, klausimy ir atsakymuy. Kartais, kai nerandi atsakymuy, reikia padaryti, ir tada bina aisku.
Dazniausiai idéjos mane stumia priekin.

A. M. S.: Kaip komunikuoji apie savo kdrinius, kiek sluoksniy skiria tave ir zidrova, formuoja ir tavo
kdriniy patyrima. Tai, kad pasikvieti j studija, jau yra i$ dalies pasikvietimas j namus, nes tai privati
erdvé, kurioje vyksta jautris kirybos procesai. Nepaisant to, kad vaikstai ir fotografuoiji, visi darbai vis
vien gimé Cia. Tai man atrodo kaip visai kitoks budas prieiti prie zitrovo ir zilrovui prieiti prie
menininko.

TRAFIK: Galvojau, kur rengti parodg. Tam bty reikéje uzsiimti laiko ir vietos medziokle. Bet paskui
supratau, kad viskas cCia, Salia. Pries$ tai Sioje erdvéje buvo ,Hungry Eyes” iliustracijy parduotuvé. Ir ¢ia
buvo parody - iliustracijy, riso spaudos, ziny — gana aisSkios krypties. ,0da" yra pirma po jy, tad erdvé
naujai atsidaré. Ji tokioje matomoje vietoje, o kartu ir slapta. Pagalvojau, kad Cia surengti parodg daug
jdomiau. Zinoma, svarsciau, kad surengdamas paroda studijoje, prarasiu ,galerijos” auditorijg, ir man
buvo smalsu, kiek savo jégomis galiu nuveikti.

Sig paroda galima bty lyginti su rengiamomis namuose, tai irgi atskira kategorija. Man buvo jdomu,
kad Zmogus gali ateiti j parodg i$ anksto sutarus laikg. Dazniausiai ateina du-trys vienu metu, tai
suteikia erdvés laisvam pokalbiui, ne reprezentacinei kalbai.

A. M. S.: Prisimenant judéjimo tema, tinka, kad iki tavo parodos patogiausia ateiti pésCiomis. Ji stotyje,
tarp panasiy pastaty, Sig erdve reikia surasti. Net vaizdai uz lango - traukiniai, praeiviai, keliy
darbininkai, atrodo, persikelia j galerijos erdve kaip dar vienas sluoksnis.

Dar grjztant prie klausimo apie rimtuma ir kiiryba — kai tik uzeinu j erdve, mane pasitinka liezuvj iskises
Sunmobilis i§ ,Buko ir bukesnio®, o prieSais jj ant sienos kabo galinio masinos bamperio vaizdas,
sukurdamas mandagaus $unigko pasisveikinimo situacijg. Zinoma, kartais neintensionaliai tokie
dalykai jvyksta. Koks tavo santykis su humoru kiryboje? Kiek tai tau svarbu ir kiek tai veikia tavo
kdrybinius procesus?

TRAFIK: Geras, apie tai nepagalvojau!

Turiu polinkj juokus naudoti kaip ledy pralauzimo jrankj, tik jei per daug tai darai, Zzmonés ima galvoti,
kad visada juokauji. Turi buti riba. Gal pompastiskai skambés, bet manau, kad humoras yra kazkas
dievisko. Gali pasakyti siaubingus dalykus ir prajuokinti, gali vaiks¢ioti aSmenimis. Tam irgi reikalingi
jgudziai.



Man jdomu kontrastas, kai du priesingi poliai susikerta viename sakinyje. Zmogy dazniausiai priveréia
juoktis nepatogus dalykai, kuriuos kazkas drasiai ir nejprastai pasako. ISveda uz riby j tai, apie kg baisu
galvoti, padeda perzengti ribas. Tai, kg toliau darysi, tai jau tavo reikalas — ar pozicija keiciasi, kas
toliau vyksta. Cia jau rimti dalykai. Blogiausia, kg galime daryti, tai nekalbéti apie problemas. Cia
pasikartoja humoro elementas. Zmonés lankstas ir kiirybiski, gebantys prisitaikyti prie sunkumy ir
atrasti grazius dalykus.

Asmeninio TRAFIK archyvo nuotrauka

A. M. S.: Nors spalvingi ir i$ pirmo zvilgsnio gana Sviesus, tavo kdriniai turi nuorody j pavojy. Mums
kalbant pagalvojau, kad ryskiy, pakiliy spalvy bamperis, padziautas Salia studijoje esancio keltuvo,
netiesiogiai nurodo j ,Crash” — pavojingg ir azarto kuping Zzmogaus santykj su automobiliais. Apie tai,
kad spaudi pedalg, ir kartais nesuveikia stabdziai. Jdomu, kad taip spalvingai prisilieti prie laiko masiny,
kurios vairuotojo laikg gali ir sustabdyti netycia.

TRAFIK: Tarsi visada pasirasai, kad gali taip nutikti, bet reikia iki parduotuvés...

A. M. S.: Tyrinéji miestg, gatves, kuriose daug veikéjy, paliekanc¢iy zenklus. Kg tau jdomiausia sekti ir
kokius Zenklus smalsiausia stebéti?

TRAFIK: Grafi¢io scena seniai domino — stebédavau, skaitydavau, jungdavau taskus, nepazinodamas
zmoniy, tarsi zaidime. Tikriausiai grafic¢io lauke mane stebina polékis, nes yra tiek daug priezasciy to
nedaryti, bet jie vis tiek daro, ir Cia daugiau negu hobis. Kiekvienas turi paaiskinimg arba jsivaizdavima,
kodél tai daro. Bet tai stebéti jdomu. Sunku buty Siuo metu kazka isskirti. Kai kurie zenklai
nepasikartoja.

Man didele jtakg padaré IMHO (In My Honest Opinion) projektas. Tai aktyviai Siuolaikinio meno lauke
veikiancCio kiréjo pieSiniai. Vienas i$ jo projekty vyko Vilniuje. Jis kartu su savo vaiku piesdavo
»EXquisite corpse” zaidimo principu, kai nupiesi vieng dalj, uzlenki popieriy ir duodi kitam. Atsirasdavo
monstrai, pabaisos, tokie beprotiski, bet neggsdinantys. Sudomino nejprastas beprotybés, drgsos ir



vaikiSkumo misinys, atliktas grubiomis volelio linijomis. Nesvarbu, ar nori dalyvauti grafi¢io scenoje ar
ne, tai vis vien didelis jkvépimo Saltinis. Toks stebéjimas davé pagrindus mano paties karybos
procesams. Tai, kas jdomu, gali rasti bet kur, nereikia toli ieSkoti — atrodo, kad Salia esantys dalykai dar
labiau tave palieCia. DidZiausi motyvuotojai ir jkvepéjai buvo vilnieciai.

Kaune ne toks grieztas grafi¢iy draudimas, tad yra daugiau kg pamatyti. Primena Vilniy prie$ 15 mety,
kur graficiai likdavo ilgai. Dabar tai laikina, matomiausiose vietose iSnykti gali ir per ménesj. O Kaune
yra daugiau islikusiy. Manau, kai graficiai pasensta, jie tampa vertingesni. PaCiam néra taip svarbu, kai
mano piesinj uzdazo, tai naturali tékmé.

A. M. S.: Tai dél to ir darai?

TRAFIK: IS dalies taip. Laikinumo suvokimas irgi daro jtaka, priémimas, kad jau sukdurei ir viskas -
done. Negali valdyti, kas paskui nutinka kiriniui: arba jis pradeda savo gyvenima gyventi, arba blina
sunaikinamas. Tada imi visai kitaip j kirinj ZiGréti, nes Zinai, kad esmé yra procesas. Sioje scenoje
negali prisiristi prie darbo, kad jis bty amzinas. Tuo skiriasi nuo meno lauko, kur kiriniai saugomi. Stai
NDG archyvas, didziulés patalpos, daug kdriniy — sunku pasakyti, ar jie tikrai visi vertingi, bet vis tiek
saugomi. Reikia daug finansiniy ir Zzmogisky resursy, kad tarybinis biustas likty $viezias. Zavu, kad
zmonéms svarbu. Kita vertus, ar Cia tikrai apie tai? Ar noriu, kad mano kirinys bty kazkur suvyniotas ir
laikomas?

A. M. S.: Kai sakei, kad leidi kiriniams gyventi savo gyvenima, tai leidi jiems ir senti. Man atrodo, Cia
dar slypi senéjimo ir pokycCio baimé - tai, kas ilgai iSlieka Sviezia ir kvapnu, yra labiau vertinga uz tai,
kas sensta ir nyksta. Sluoksniai, kurie atsiranda ar lupasi — ne taip patrauklu kaip nauja masina.

TRAFIK: Blizgumo efektas veikia!

Kita vertus, nesaugoti kuriniy bty Zalinga kultiirai, nes nezinodami praeities, jg kartotume. Daznai
galvoju, kaip kdrinys turéty funkcionuoti.

Cia ir yra vienas i$ didziausiy meno galerijy ir viedyjy erdviy skirtumy — ten kirinys atviras,
pazeidziamas ir priklausomas nuo aplinkybiy.
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Pazadus teséti nebdtina

Rosana Lukauskaité

Andrej Vasilenko nuotrauka

Galbut niekada anksCiau nesame taip intensyviai tyrinéje savo veidy, kaip pandemijos piko ménesiais.
Darbo susitikimai ir paskaitos persikélé j virtualig erdve, kur kiekvieno ,Zoom“ skambucio metu akys
nevalingai krypdavo j mazg langelj apatiniame desSiniajame kampe. Laikui bégant pastebéjau, kad
versija, kuri Zvelgé j mane i$ ekrano, tapo iskreipta ir keista — atrodé, kad tikrasis ,as" ir internetiné
manes imitacija pradéjo elgtis skirtingai, beveik jgijo savo autonomijg, taciau Sio fenomeno negaléjau
tiksliai apibudinti. Pasak tyréjy, ilgai ziGrint j savo atspindj pritemdytoje Sviesoje, gali atsirasti keisty
veidy vaizdiniai. Sios haliucinacijos gali apimti artimyjy veidus, nepazjstamus zmones, deformuotus
bruozus ar net groteskiskas figuras. Iki spalio 6-osios Nacionalinéje dailés galerijoje veikianti Rutés
Merk paroda ,Pazadai” suteikia puikig progg apmastyti panasius jausmus ir patirtis. Paroda kvieéia
giliau pazvelgti j skaitmeninés ir fizinés tikrovés susikirtimo taskus, analizuoti, kaip skaitmeniné
estetika veikia musy suvokimg ir savimone, tyrinéti masy tapatybés peréjimus tarp realybés ir
virtualumo.

Siuolaikinio meno laukas nuolat iesko bidy, kaip jprasminti misy laiky technologinius ir kultdrinius
pokycius. Rutés Merk paroda ,Pazadai” yra puikus pavyzdys, kaip tradicinés tapybos priemonés gali
bati pritaikytos Siuolaikiniams skaitmeniniams ir socialiniams diskursams. R. Merk kdriniai,
pasitelkiantys portreto ir natiurmorto zanrus, tyrinéja kuniSkumo sampratos transformacijas
skaitmeninéje eroje, atverdami naujas refleksijy ir interpretacijy galimybes. Menininkés darbai
pirmiausia intriguoja gebéjimu sintezuoti fizinj ir virtualy pasaulius j vientisg vizualine patirtj. Jos
portretai, sudélioti iS skaitmeniniy fragmenty, primena Siuolaikinés mitologijos kirinius, kur tradiciniai
herojai ir dievai uzleidzia vietg popkultiros simboliams ir skaitmeninés kultiros archetipams. Tai
primena, kad misy kolektyviné vaizduoté formuojama ne tiek literatros ar istorijos, kiek interneto ir
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socialinés medijos. Sie portretai yra ne tik vizualiai patrauklis, bet ir semantiskai turtingi. Jie kviecia
apmastyti tapatybés, autentiSkumo ir reprezentacijos klausimus pasaulyje, kur fizinés ir skaitmeninés
tapatybés nuolat susilieja ir kinta. Kiekvienas menininkés portretas yra lyg skaitmeninis palimpsestas,
sluoksnis po sluoksnio atskleidziantis musy laiky socialinius ir technologinius naratyvus.

Natiurmortai parodoje ,Pazadai" taip pat perzengia tradicines $io zanro ribas. Cia mes matome ne tik
klasikinio meno elementus, bet ir Siuolaikinés vartojimo kultiros refleksijas. Didziuliai latés puodeliai,
tobulai atrodantys dirbtiniai vaisiai ir makarunai tampa simboliais, atspindinc¢iais musy laiky
ekonominius ir ekologinius priestaravimus. Sie objektai, tape globalios kultiiros ikonomis, taip pat kelia
klausimus apie autentiSskuma ir natdralumo praradima technologijy amziuje. Taciau kokie dirbtini Sie
objektai bebuty, jie vis tiek padaznina gérybiy rinkéjy-medziotojy palikuoniy pulsa. Vis délto Sie
natiurmortai ne tik kritikuoja, bet ir tyrinéja grozio bei autentiSkumo sgvokas. Kiekvienas vaizdinys
parodoje primena apie Zmogaus siekj kontroliuoti bei estetizuoti pasaulj pagal savo norus.

Lev Manovich knygoje ,Naujosios medijos kalba“ (,The Language of New Media“) i§samiai nagrinéja,
kaip skaitmeninés technologijos transformuoja menines praktikas ir kultirine produkcijag. Jo teiginiai
apie tai, kaip skaitmeninés technologijos transformuoja meno praktikg, puikiai atsispindi R. Merk
kidryboje, kur skaitmeninés ir fizinés realybés susijungia, sukurdamos hibridinius vaizdus. Tai leidzia
meno kiriniams kalbéti nauja, misy laikams budinga vizualine kalba, kurig Manovich vadina ,naujgja
medijy estetika“. Manovicius pabrézia, kad skaitmeniné kompozicija gali pasiekti nepaprasta
informacijos tankj ir detaluma, kuris anksc¢iau buvo budingas tik tam tikroms tapybos tradicijoms, pvz.,
olandy XVII a. tapybai. Rités Merk darbuose taip pat matome §j informacijos tankj, kur kiekvienas
vaizdo elementas yra kruops$ciai apdorotas ir integruotas j bendrg kompozicija.

Naujyjy medijy objektai daznai yra moduliniai ir kintantys — tai reiskia, kad jie gali egzistuoti jvairiose,
potencialiai begalinése versijose. Riités Merk darbai, jkvépti skaitmeninés estetikos, puikiai iliustruoja
Sig idéja. Jos tapybos darbai yra kaip moduliai, kuriuos galima derinti ir keisti, panasiai kaip vaizdo
zaidimy pasaulius, kurie nuolat atnaujinami ir pertvarkomi. Tai apima ne tik skaitmeniniy vaizdy, bet ir
visos kultiros perkodavima pagal kompiuterio logikg. Sis moduliskumas atspindi skaitmeninio
pasaulio nenutrikstama dinamika ir kirybinés evoliucijos galimybes. R. Merk kiryba neapsiriboja vien
vizualiniy elementy perkélimu i§ skaitmeninés terpés j fizine ir atvirkSciai. Jos darbai perteikia gilesne
idéjg apie kulturos perkodavimg pagal kompiuterio logika, kur kiirybinis procesas tampa algoritminiu, o
kiekvienas vaizdas — duomeny rinkiniu, kurj galima analizuoti, transformuoti ir interpretuoti.

Siuolaikinés medijos daznai vietoje linijinés laiko sekos teikia pirmenybe erdvinei navigacijai, kaip tai
matome vaizdo zaidimuose ir interaktyviose programose. Rutés Merk kiiryboje portretai ir natiurmortai
gali buti suprantami kaip dalys tokios erdvés, kurioje zilrovas kvieCiamas ne tik stebéti, bet ir mentaliai
narsyti po skirtingus vaizdinius sluoksnius ir kontekstus, sukurtus skaitmeninés estetikos. Rutés Merk
parodoje ,Pazadai“ galima apcCiuopti ir susiliejimg su kino kalba, kuris matomas per tapybos darby
struktirg, primenancia kino kadrus ar vaizdo zaidimy ekranus, taip sujungiant tradicinj meng su
Siuolaikinémis technologinémis praktikomis ir amzina siuzety paieska.

Riutés Merk darbai nagrinéja Siuolaikinius vaizdinés kalbos ir diskurso budus laiko ir erdvés kontekste
postinternetiniame pasaulyje. Juose jau¢iama esminé tustuma. Zmoneés, kurie vaizduojami jos
paveiksluose, ir zilirovai, kurie juos stebi, yra tarsi dinge. Jie tampa matomi tik per savo nematomuma
- atsispindédami skaitmeniniame reprezentacijos veidrodyje. Tai atliepia musy amziaus paradoksa:
nors nuolat fiksuojame aplinkinius ir save, vis tiek jau¢iame stipry troskima bti nematomi. Merk
darbai subtiliai atskleidzia Sig jtampa tarp vieSumo ir privatumo, tarp buvimo ir nebuvimo. Jos kdriniai
kelia klausima, ar musy tapatybé is tiesy egzistuoja uz skaitmeninio ekrano riby, ar esame tik
atspindziai, kuriuos formuoja socialiné medija ir virtualios sgsajos. Siuolaikiniai Zzmonés svajoja
pabégti nuo savo paciy reprezentacijos. Mes bijome buti suvokti. VerCiau paskestume fluorescencinés
maca latés dugne, jei tai garantuoty musy galutinj neapCiuopiamuma.



Viename paveiksle Thalia, stovinti su valerijono Ziedais rankoje, koketiSkai rodo liezuvj. Ar ji ironizuoja
musy neurotiskag kasdienybe, ar mégina sukomponuoti vaistiniy zoleliy kokteilj kofeino
persisotinusiems nemigos kamuojamiems Siuolaikiniams asketams? Tapatybés paieskos ir emociniai
svyravimai nepalengvéja net ir naudojant nuolaidos kodus i§ nuomonés formuotojy arsenalo,
pavyzdziui, ,ariadnés_siulas2024". Keliais procentais maziau realistiSka bdtis vis tiek atrodo hiperreali.
Susidurus skaitmeninei iliuzijai ir fizinei tikrovei, atspindziuose matome save tokius, kokie norime bti,
ir tokius, kokie labiausiai bijome tapti.
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