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UZmarsties institucijos

Vilius Dranseika

Siame tekste bandau jsivaizduoti uzmarsties institucijas. Institucijas, kurioms pavesta ripintis
socialine uzmarstimi, lygiai kaip atminties institucijoms — bibliotekoms, muziejams, archyvams - yra
pavesta ripintis socialine atmintimi. Siam vaizduotés pratimui jvedu vieng taisykle — uzmarsties
institucijas bandau jsivaizduoti kaip pozityvias, islaisvinancias, laisvai pasirenkamas, o ne primetamas.
Tai Sioks toks uzduoties pasunkinimas — institucionalizuotas socialinés atminties ribojimas,
cenziravimas, Salinimas siekiant politinés kontrolés ar dangstantis nuo atsakomybés yra iSsamiai
aptartos temos. Represyvias uzmarsties institucijas jsivaizduoti néra sunku — jos jau daug karty
realizuotos. Zinoma, dar yra vietos egzistuojan&iy atminties represavimo formy kritikai ar distopinei
vaizduotei, bandanciai jspéti apie galimas naujas represyviy uzmarsties institucijy formas, taciau Sis
tekstas yra veikiau utopinis. Tai pasillymas mastyti, kg pozityvaus bity galima nuveikti iSmokus
kontroliuoti uzmarstj, ir kelios punktyriskos gairés, kaip apie tai mastyti. Pradésiu kiek is tolo — ne nuo
socialinés, o nuo individualios uzmarsties.

***

Atsiminti yra geriau nei pamirsti. Taip bendrai suformuluota mintis skamba kone trivialiai, bent jau i$
pirmo zvilgsnio. Noras atsiminti yra norma, o noras uz(si)mirsti jtartinas, jis turi biti demaskuotas kaip
atsisakymas blaiviai vertinti situacija, kaip autentiSkumo iskeitimas j iliuzijg, kaip atsakomybés
vengimas. Net jei mainais uz atmintj gaunami didziausi malonumai — ar Homero Odiséjoje aprasyty
lotofagy palaimingas apsvaigimas, ar gyvenimo svajoniy i$sipildymas Roberto Nozicko ,patyrimy


https://artnews.lt/author/vilius-dranseika

masinoje”, Sie mainai pateikiami kaip tai, ko reikty atsisakyti. Intuityvig asimetrijg tarp atminties ir
uzmarsties patvirtina ir sentimenty leksikonais vadinami Zzodynai, kuriuos kompiuteriné lingvistika
pasitelkia vertindama teksto emocinj tonga. ,Atsiminti” yra pozityvesnis zodis nei ,pamirsti“, jis
signalizuoja emociskai pozityvesnj teksta. Tiesa, vidutiniskai, o tai reiSkia — nepriklausomai nuo
konteksto.

Jsileisk bent Siek tiek konteksto, ir abstraktus atminties pozityvumas bei uzmarsties negatyvumas ima
klibéti. Atmintis ir uzmarstis veikia - turi veikti — iSvien: mokymasis yra svarbios informacijos atranka,
apibendrinimas — detaliy pasalinimas, naujas jprotis turi uzgniauzti seng, kirybingumui ir mgstymo
lankstumui svarbu gebéjimas atsitraukti nuo seny idéjy. Siuo pozidriu atmintis ir uzmarstis yra dvi tos
pacios monetos pusés, tad neturéty skirtis ir jy verté. Dar daugiau — kartais atsiminti gali buti blogiau
nei pamirsti. Jkyrds ar trauminiai atsiminimai gali bati didelé (kartais nepakeliama) nasta. Antai viena i$
tyrimo krypciy potrauminio streso sutrikimo gydyme yra trauminiy atsiminimy selektyvus pasalinimas
ar jy emocinio tono modifikavimas. Visgi, jei skaitytoja(s), net kalbant apie labiausiai Zalojancius
trauminius atsiminimus, linkty manyti, kad atsiminti visada yra geriau nei pamirsti, kad leistinos tik
atsiminimag iSsaugancios terapijos, turéciau konstatuoti, kad masy intuityvis atminties ir uzmarsties
vertinimai labai skiriasi.

Mastyma apie potencialig asmeninés uzmarsties naudg labai apsunkina tai, kad neturime efektyviy
uzmarsties techniky, beveik negalime kontroliuoti uzmarsties. Neturédami patirties nezinome, kg
jgytume ir kg prarastume, jei Salia atsiminti padedanciy mnemotechniky — nuo paprasciausiy darbo
kalendoriy ir mazgeliy ant nosiniy iki komplikuocCiausiy ars memoriae taikymy - turétume ir efektyvias
uzmarsties technikas. Kol kas net neaisku, kaip tokios technikos galéty atrodyti. Umberto Eco savo esé
»Ars oblivionalis? Pamirsk tai!” tvirtina, kad uzmarsties technikos jmanomos nebent kaip atminties
supainiojimo metodai. Atsiminimy valingai pasalinti nejmanoma, bet jmanoma susikurti
konkuruojancius klaidingus atsiminimus. Jei norétume nebeprisiminti savo telefono numerio, galétume
paméginti uoliu kartojimu jsiminti vieng ar kelias skaiciy eilutes, besiskirianCias nuo jo minimaliai.
Nieko precizisko kol kas nesiulo ir neuromokslai ar psichologija, net jei ir yra grubiy bidy sumazinti
prisiminimo tikimybe, tarkim, pasalinant i$ aplinkos priminimus.

Bet tarkime, kad atsiras galimybé saugiai ir efektyviai uzmirsti konkrecius dalykus. Kuo tokia galimybé
galéty bati naudinga? Kol kas daugiausia kalbama apie potencialius taikymus psichiatrijoje ir
klinikinéje psichologijoje, ypa¢ potrauminio streso sutrikimo ar priklausomybiy kontekste. Minties
eksperimento délei galima konstruoti fantastinius siuzetus, kuriuose ty€inis informacijos uzmirsimas
leidzia iSvengti didesnio blogio. Tarkime, teroristy suCiuptas mokslininkas ty¢ia pamirSta cheminio
ginklo formule, kad teroristai negaléty jos iSgauti. Sie du pavyzdZiai — atsiminimy pasalinimo siekiant
terapinio efekto ir uzmirsimo siekiant iSvengti didesnio blogio — turi §j tg bendro. Jie telpa j abstrakcig
uzmarsties negatyvumo schema, nuo kurios ir prasidéjo Sis tekstas — uzmarstis pati savaime yra
problemiska, jai reikia pateisinimo, priezasties. Mgastyti apie potencialig uzmarsties nauda buty
lengviau, jei Sig schema suspenduotume. Kodél turéty biti problemiska tyCia uzmirsti mégstamiausio
vaisiaus skonj pries jo atsikandant, pamirsti netyCia pamatyta kryziazodzio atsakyma ar draugo
atskleistg planuojamo zitréti filmo pabaigg, pamirsti galvoje skambancia jkyrig melodijg, netycCia
pamatytg kitam Zmogui skirtg rastelj, padéti sau paciam po eglute dovang ir apie tai pamirsti? Sagrasag
buty galima testi, zaismingus pavyzdzius pakeicCiant rimtesniais.

*k%

Tai, kas buvo pasakyta apie asmenine atminti, jmanoma pritaikyti ir socialinei, bet prie$ tai verta
paminéti du dalykus, kad juos bity galima atidéti j Song. Pirma, nebandysiu nusakyti santykio tarp
asmeninés ir socialinés atminties. Niekas nesikei¢ia nuo to, ar Zodis ,atmintis” Siose dviejose frazése
vartojamas ta pacia tiesiogine prasme, ar visgi minétas zodis frazéje ,socialiné atmintis” suprantamas
netiesiogine, iSvestine prasme. Antra, nuosaléje paliksiu ir diskusijas, koks santykis tarp atminties
studijose ir gretimuose laukuose pasirodanciy terminy: ,kolektyviné atmintis®, ,kultdriné atmintis®,



,socialiné atmintis”, ,vieSas zinojimas", ,nacionaliné atmintis” ir t. t. Tikiuosi, skaitytoja(s) sutiks, kad
mano pasillyta vaizduotés uzduotis nereikalauja i$ anksto uzimti pozicijos Siais jdomiais, bet
komplikuotais klausimais.

Aptariant asmenine atmintj, minétas abstraktus atminties pozityvumas ir uzmarsties negatyvumas
matyti ir diskusijose apie socialine atmintj. Tai, kad socialiné atmintis yra svarbi ir vertinga, kad ja
reikia saugoti, kad nevalia jos iSkraipyti, nutyléti, atimti, apleisti, Siandienos poziuriu skamba taip
trivialiai, kad net pats Siy dalyky paminéjimas dabar raSomame sakinyje gali atrodyti perteklinis. Dél to
kiek nejaukiai gali skambéti akivaizdaus dalyko konstatavimas: socialiné atmintis tuo paciu yra
selektyvi kulturiné uzmarstis. Bibliotekos ne tik kaupia knygas, bet ir jas nuraso. Vieni dokumentai
keliauja j archyva, kiti — j dokumenty smulkinimo aparatg. Nutarimas, kas bus iSsaugota, yra ir kazko
kito palikimas likimo valiai.

UZmarsties negatyvumo intuicija tokia paveiki, kad pasirodancias pozityvias socialinés uzmarsties
vizijas — nuo Friedricho Nietzsche's studijos ,Apie istorijos naudg ir Zalg gyvenimui“ iki Davido Rieffo
knygos ,Pagyra uzmirSimui“ - linkstama perskaityti kaip didzigja dalimi provokatyvius sitlymus,
akivaizdziais laikomy dalyky suprobleminimag, bet j jas galima zvelgti ir kaip j pasitdlymus.
Egzistuojancias pozityvios socialinés uzmarsties vizijas galima apibendrinti taip: tam tikrose
situacijose su socialine atmintimi ateinanti praeities nasta ima trukdyti dabarciai, o uzmarstis yra
budas nusimesti ar bent palengvinti Sig nastg. Kankinancios, jkyrios socialinés atmintys apie imperinés
didybés praradima, apie didelius karinius pralaiméjimus gali peraugti j revansizmg, iredentizma, vesti
ne j susitaikyma, o j konflikto atsinaujinima. UZstrigimas praeityje ir rigidiSkomis tapusiose minties
trajektorijose gali prisidéti prie visuomenés kurybiskumo ir vitaliSkumo praradimo. Uzmarstis tokiais
atvejais gali bati iSlaisvinanti. Ji gali padéti istrukti i$ priklausomybés nuo praeities suformuotos
krypties, atverti erdve jvairesnéms mastymo ir veikimo galimybéms.

Kaip ir asmeninés uzmarsties atveju, konkretesnj mastyma apie potencialig socialinés uzmarsties
naudg apsunkina pozityviy pavyzdziy stoka (ir negatyviy perteklius). Net jei jmanoma rasti realiy
pavyzdziy, jie veikiausiai jtikins ne visus. Europos Sgjungos bendrojo duomeny apsaugos reglamento
numatyta ,teisé buti pamirstam” — galimybé pareikalauti, kad privati informacija bity istrinta is,
pavyzdZiui, internetinés paieskos variklio — galéty bati bent dalinis pavyzdys. Sig teise grindZia siekis
suteikti zmonéms daugiau galimybiy iSvengti stigmatizacijos, kylanCios is praeities klaidy. Ar
pozityvaus uzmarsties institucionalizavimo pavyzdziu galéty bati ir pasmerkimo uzmarsciai -
damnatio memoriae — praktikos, kai sutariama neminéti pasmerkto asmens tikintis, kad jis bus
uzmirstas, priklauso nuo dviejy veiksniy. Viena vertus, ar tikrai toks pasmerkimas konkreciu atveju
pagrjstas moralés pozidriu. Antra vertus, ar tikrai tai pasibaigia uzmarstimi. Kiek paradoksiska tai, kad
jei tokia praktika konkreciu atveju buty efektyvi, mes apie tai nesuzinotume.

Sie du klausimai — ar uzmarsties institucija morali ir ar ji efektyvi — iskils kiekviename bandyme tokia
institucija jsivaizduoti, ir j juos nejmanoma duoti bendry atsakymy. Vaizduotés pratyby délei tarkime,
kad gali buti atvejy, kai atsakymas j abu klausimus yra teigiamas, tuo paciu atsimindami, kad jei kada
nors bandysime nuo jsivaizdavimo pereiti prie realizavimo, Siuos klausimus teks uzduoti i$ naujo.

Radikaliausias uzmarsties institucijy formas galétume jsivaizduoti kaip naujo starto scenarijus. Ka
reiksty i$ naujo pradéti kokj nors meno zanrg, tarkime, king? Kiek laisvés nuo sustabaréjusios kino
kalbos tai suteikty? Dar daugiau, kg reiksty i$ naujo pradéti civilizacijg? Naujo starto scenarijai
veikiausiai niekada negaléty biti realizuoti savanoriskai, ne prievartos, o sutarimo pagrinduy, tad jie
turéty likti vien vaizduotéje. Visgi, net ir jsivaizduojami scenarijai gali buti naudingi kaip dabarties
kritikos ir vaizduotés suaktyvinimo priemonés, kaip akstinas iesSkoti naujy gyvenimo formuy.

Jei naujas startas atrodo per grubu, galbit uzmarstis galéty bdati laikina ar lokali. XIX a. angly filosofas
Jeremy Benthamas nebaigtame rankrastyje ,Autoikona” jsivaizduoja jdomig atminties institucijy forma.
Po mirties padaromos Zmoniy autoikonos — jsivaizduokite iSkams$g krésle su ratukais (beje, paties



Benthamo autoikong galima pamatyti Londono universiteto koledzo vestibiulyje.) Svarbiy Zmoniy
autoikonos eksponuojamos dviejuose dideliuose pastatuose — Garbés Sventovéje ir Negarbés
Sventovéje. Kadangi autoikonos turi ratukus, jas lengva, pasikeitus visuomenés pozidriui, perstumti is
vienos Sventovés j kitg. Papildydami Benthamg, galétume jsivaizduoti treCig pastatg — Uzmarsties
namus, j kuriuos patekusiy autoikony niekas negaléty matyti. Tarkime, po keliy Simty mety uzmirstos
autoikonos buty iSstumiamos i UzmarsSties namy ir visuomenei reikéty i$ naujo — dabar jau i$ laiko
distancijos — jvertinti Siuos asmenis. Arba jsivaizduokime ateities pasaulj, kuriame zmonés kolonizuoja
vis naujas planetas. Viena i§ bendruomeniy nutaria jgyvendinti naujo starto scenarijy. Pavyzdziui, kurti
nauja kino kalbg, radikaliai nutraukiancig rysj su ankstesne kino tradicija. Tam reikés priemoniy,
uztikrinanciy, kad Sios tradicijos socialiné atmintis bity lokaliai - ir tik lokaliai — sunaikinta. Galbut
socialiné uzmarstis galéty buti dar lokalesné, pritaikyta konkre¢iam Zmogui, kaip bidas asmeniskai
kontroliuoti savo informacine aplinka.

Galbut uzmarsties institucijos galéty veikti kaip virtualls pasauliai, kaip simuliacijos, j kurias pateke
esate laikinai (pilnai ar i$ dalies) izoliuojami tiek nuo savo asmeninés, tiek nuo socialinés atminties.
Taip buty galima pasinaudoti uzmarsties teikiama nauda ir tuo paciu visada turéti galimybe atmint;j

susigrazinti palikus simuliacija.

Sie jsivaizduojami pavyzdziai tyéia netikroviski ir tolimi. Tikroviskumo suspendavimas leidzia Zyméti
abstrakcios idéjos kontdrus, iSlaikant kiek saugesne distancijg nuo gin¢y dél konkreciy idéjos taikymo.
Jei man pavyko suteikti bent kiek patrauklumo minciai, kad pozityvios uzmarsties institucijos yra
jmanomos, atsiveria kelias bandyti jsivaizduoti realistiSkesnes, o gal net kurias nors jy jgyvendinti.

*|liustracija i KAVB periodiniy leidiniy archyvo, surinkto Paveldo institutui tiriant 1970-1990 m.
Lietuvoje leistus mokslo populiarinimui skirtus leidinius: Archeologiniai tyrinéjimai Lietuvoje; Mokslas ir
gyvenimas; Biblioteky darbas; Mokslas ir technika; Statyba ir architektdra; Zmogus ir gamta.
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Baldai neverkia. Interviu su menininke ir dizainere Barbora Zilinskaite

Agné Sadauskaite
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Barbora Zilinskaité. Bo Vloors nuotrauka.

»Norisi, kad susiddrimai su aplinkos objektais baty Zaismingesni ir turintys daugiau prasmés*, — viduryje
pokalbio tarsteléjo man Barbora Zilinskaité. Abi sutikome, kad kiekvienas daiktas negali tapti ypatingu,
ypa¢ masiniame kontekste. Tik jsivaizduokit, kokiag globaline kakofonijg sukelty vienu metu savo istorijas
pradéjusios pasakoti metro ar autobusy kédés. Visgi kiekvienas turime ypatingy daikty, su kuriais esame
sukure rySj ar kurie mums padeda kasdienybéje rasti daugiau prasmés. Apie materialyjj ir jj supantj
pasaulj kalbéjomés su dizainere, menininke Barbora Zilinskaite (g. 1996). Ji savo kiryboje tyrinéja ir
kuria funkcionalius objektus, kvestionuoja jy vietg pasaulyje bei Zmoniy santykj su daiktine aplinka.
Menininké kelia klausima apie galimus rysSius tarp Zmoniy ir daikty bei kokiais ritualais ir praktikomis
galime tg rysj sukurti. Barboros kiriniai pasiZzymi antropomorfinémis, siurrealiai Zmogiskomis savybémis,
ryskiomis spalvomis bei skulptiriskomis linijomis. Tai objektai, kurie tikrai patrauks Jusy akj, o galbdt,
kaip ir man, kils noras juos priglausti, suteikti varda ir susidraugauti.

Menininké studijavo Vilniaus dailés akademijos Produkto dizaino studijose, o nuo 2020 mety gyvena ir
kuria Briuselyje, Belgijoje. Kiekvienais metais jg galime sutikti ir susipazinti su darbais solo bei grupinése
parodose jvairiose pasaulio salyse, ir tikimés, jog greitu metu - ir Lietuvoje.

Gyvenimo geografija
Agné Sadauskaité: Skaitydama Tavo biografija, radau tris pagrindines lokacijas — gimei Kaune, Vilniuje

studijavai produkto dizaina, o dabar kuri ir gyveni Briuselyje. Kur gimé susidoméjimas menu ir dizainu -
Kaune ar Vilniuje?
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Barbora Zilinskaité: Viskas prasidéjo Kaune. Buvau dvylikos mety, kuomet jtikinau tévus, kad noriu
lankyti Kauno dailés gimnazijg — si mokykla pasirodé jdomi, kitokia nei likusios. Joje ir prasidéjo mano
pazintis su menu bei intensyvios pamokos ir gana didelis krivis. Ten jgijau pagrindus — iSbandéme
akademinj pieSima, skulptlrg, tapyba ir kitas dailés kryptis Salia pagrindinés ugdymo programos
dalyky.

Verkianti kédé. Friedman Benda ir Barboros Zilinskaités nuosavybé. Timothy Doyon nuotrauka.

Agné: Kaip planuose atsirado studijos Vilniaus dailés akademijoje?

Barbora: Baigiant vidurine, reikéjo nuspresti, kg veiksiu toliau. Salia meninés, turiu ir stiprig logine
analitinio mastymo puse, ir buvo nedrgsu rinktis iSskirtinai menine specialybe — noréjau ko nors Siek
tiek zemiskesnio. Taip pradéjau mastyti apie dizaino kryptj — labai domino interakcija su zmogumi, o
pacios studijos viliojo darbu su tiek daug skirtingy medziagy, technologijy. Kadangi tuomet dar
nezinojau ka tiksliai noriu daryti, tai atrodé puikus pasirinkimas, be to, dizaine maciau daug galimybiy,
budy pasiekti zmoguy.

Akademijoje patekusi j gana technine aplinka turbdt vél iSsiilgau iracionalios, intuityvios kiirybos ir
pradéjau dométis labiau meninio dizaino projektais. Visglaik laviravau ir tebelaviruoju tarp dviejy pusiy
- vienos gana loginés, sgmoningos, ir kitos — labiau intuityvios, pasgmoninés, kirybiskos. Man Sis
santykis ir balanso tarp jy paieskos visada buvo labai jdomus, Sia plona riba savo darbais skatinu
pavaikscioti ir ziGrovus, kvieCiu perzengti iS racionalios pusés j iracionalig ir trumpam pazvelgti kitu
zvilgsniu j aplinka ir kasdienius objektus.

Agné: Savo studijg Belgijoje atidarei 2020 m. pristatydama kolekcijg ,Roommates”. Kada nusprendei, jog
nori jsikurti Briuselyje?



Barbora: Atvaziavau Cia dél meilés, viskas susidéliojo gana natiraliai. Tuomet jau buvau baigusi
studijas ir praktikas, neturéjau konkrecios vietos ar darbo, tad pabandziau gyventi ¢ia — plaukiau palei
srove, kur gyvenimas tarsi kvieté. Jsikiriau Briuselyje prie$ pat pandemijg, 2020 mety pradzioje. Viskas
uzsidaré, bet tuo paciu buvo gera jaustis laisvai — manes niekas nepazinojo, nevarzé, buvau izoliuota
savo burbule. Tuomet ir pradéjau menine praktika, kdriau pirmuosius objektus.

Kambarioky kédé. Friedman Benda ir Barboros Zll ilinskaitell s nuosavybé. Timothy Doyon nuotrauka.

Agné: Galiu tik numanyti, jog pradinis etapas naujoje Salyje buvo gana siurrealus — dvigubai nauja patirtis
tiek dél emigracijos, tiek dél epidemijos. Vilnius ir Briuselis yra panasaus dydZio miestai. Jdomu koks
Tavo pozidris j Belgijos sostinés kultirinj gyvenima, ar jis sudomina?

Barbora: Taip, kultdrine prasme Briuselis tikrai didelis. Yra gery galerijy, vyksta daug parody, renginiy,
menininky bendruomené gyva ir didelé. Vyksta daug menininky organizuojamy projekty, is tiesy
nespéju visko sekti — pasirinkimas platus.

Antropomorfiniai darbai antropocentriniame pasaulyje

Agné: Savo darbais tyrinéji santykiy dinamika, Zmoniy santykj su jy daiktine aplinka, vartotojiSkuma ir
antropocentrizma apskritai. Kodél tau svarbios sios temos?

Barbora: Sios temos aktualios ir susijusios, jy yra ir daugiau, ta¢iau nebdtinai visas jas bandau perteikti
zilrovui. Visada doméjausi ir zavéjausi mitais, pasakojimais i$ kur tam tikri objektai yra kile, atsirade ir
kodél, kokiag reikSme bei verte jie turi, kas slypi po jais, taip pat - ritualiniais objektais, leidzianciais
iprasminti kasdiene bitj. Jauciuosi iSsiilgusi Siy dalyky, noréciau, kad tokiy pasakojimy ir mistikos
musy aplinkoje bty daugiau. Pati, kai daugiau stebiu aplinkg ir maziau koncentruojuosi j save, labiau
mégaujuosi momentu, tai grazina j ,dabar”, tuomet ir procesas/veiksmas jgaung prasme. Sis
jiprasminimas, reikSmés suteikimas objektams galbat ir paskatino galvoti apie iSvardintas temas - kaip
formuojasi misy santykis su daiktine aplinka, kokj jj turim dabar, ir koks buvo anksciau, kiek pastebime



daiktus aplink, kokig verte jie turi. Ar mes objektus tiesiog naudojame, ar pagalvojame, kad esam ne
vien mes, bet yra ir kita aplinka.

Agné: Esi minéjusi, kad vienas tavo kdrybiniy siekiy — paversti susidirimus su mus supanciais objektais
dziaugsmingais, turinciais daugiau vertés ir magijos. Ar tai susije ir su tavo pasirinktomis temomis?

Barbora: Taip, tai tikrai labai susije. Momentai, kuomet pastebime aplinkg ir kaip naudojame objektus,
galéty inspiruoti bei atnesti daugiau zaismingumo ir magijos, atrandant jausmg ir skirtingas emocijas
kasdienybéje. Man jdomu, kaip rutinoje galime leisti sau atitrakti nuo racionalaus, pilko santykio su
aplinka j galbdt nelogiska ir siurrealistiSka, bet tyrinéjantj ir empatiska, turintj daugiau prasmes,
daugiau magijos.

Akvamarininis istorijy pasakotojas. Friedman Benda ir Barboros Zilinskaités nuosavybé. Timothy Doyon nuotrauka.

Agné: Tavo kuriami dizaino objektai antropomorfiniai, primenantys Zzmogaus kino dalis, skulptariski ir
ry$kis. Zidrint j tavo kdrinius pirmiausia kilo mintis, jog noriu suteikti §iam baldui varda — suzmoginti,
priglausti, isskirti i§ aplinkos. Ar sunku iSsiskirti su savo kurtais objektais?

Barbora: Néra sunku, dziaugiuosi, kad jie tarsi tesia gyvenimus, nes yra kurti tam, kad judéty. Bet
kartais pagalvoju, kad norétysi gauti daugiau nuotrauky i$ naujy ,tévy” (juokiasi), patikrinti, ar baldas
gerai jauciasi naujoje vietoje, kg veikia, kaip jam sekasi.

Agné: IS to, kuo ir kaip daliniesi, galiu numanyti, kad tai galima pasiekti tik turint jautry zZvilgsnj j pasaulj.
Ar sutinki, kad jautriai stebi aplinka?



Barbora: Turbdt taip... Daznai nutinka, kad vaiks¢iodama mieste kiekviename objekte matau kg nors
inspiruojancio, juokingo, keisto, sukuriu jiems istorijas, tada pakikenu. TurbGt esu jautrus Zmogus, bet
manau, kad kartais tai gerai slepiu nuo aplinkiniy.

Agné: Uzsiminei apie vaiks$¢iojimus mieste ir objekty stebéjima. Ar miesty architektira daro jtaka tavo
idéjoms?

Barbora: Tiesiogiai, manau, ne. Daugiau jkvépimo matau gamtoje, pavyzdziui medziy formose ar
zmonése. Inspiruoja architektdriniai objektai, kuriuose matau antropomorfines formas, taip pat -
sirtingi medziagiskumai, tekstidros. Kartais tyrinéju, kaip skirtingos erdvés kei¢ia mano buseng bei
nuotaikg — Siuos dalykus tikrai pastebiu, ir tokie suvokimai daro jtakg mano kirybai, kadangi baldai
galiausiai atsiduria musy aplinkoje ir interjere.

Kambarioky kédé. Friedman Benda ir Barboros Zl{ ilinskaitell s nuosavybé.
Kurybiniai procesai ir planai

Agné: Noréciau daugiau iSgirsti apie kdrybinj procesa. Savo kurinius kuri i$ pjuveny, pigmento ir klijy.
Kaip atradai sj buda?

Barbora: Pirmiesiems darbams turéjau eskizus ir galvojau, kaip juos pagaminti. Tradicinés medziagos
pasirodé ne pacios tinkamiausios. Zinojau, kad pjuveny ir klijy misinys daznai naudojamas staliy kaip
glaistas uztaisyti plySius ar skylutes. Pati esu atlikusi eksperimenty su pjuvenomis. Akademijoje
siekiant sukurti ekologiSskg medziagg maisiau jas su miltais ir vandeniu vietoje klijy. Tad pasirinkau
eksperimentuoti su pjuvenomis ir paziuréti, ar lipdymas iSvis jmanomas ir kaip jmanomas. Taip pat
nusprendziau jdéti pigmento, pazilréti, kas iSeis. Eksperimentavimas éjosi labai lengvai, atradau, kiek
daug galimybiy slepiasi tiek tekstiroje, tiek spalvose, tiek formavimo galimybése, patiko ir pats
metodas, nors tai ir néra paprastas bidas. llgainiui atsirado nemazai i§Sikiy, klausimy, niuansuy,
pavyzdziui, reikia atlikti be galo daug testy, kad iSgauciau tam tikrg spalva, tekstura. Visgi to nesinoréjo



paleisti, nes Siuo budu galiu iSgauti skulptiriSkas organiskas formas. ] Sig medziaga jdéjau daug laiko,
ir vis dar matau naujy galimybiy, turiu daug idéjuy.

Agné: Kaip formuoji darbus? Kiek laiko uZtrunka juos isdZiovinti?

Barbora: Dirbdama su pjuvenomis, formuoju rankomis, bet visi mano darbai turi karkasus. Jie
dazniausiai pagaminti i$ medienos, turi metalinius sutvirtinimus, tad i$ pradziy tai yra tiesiog mediniai
baldai, o ant Sios strukturos lipdau suteikdama formg. Darbai dzitsta skirtingai, tai priklauso nuo
formos, aplinkos temperaturos, gali uZztrukti nuo keliy dieny iki keliy savaiciy.

Agné: Ar pati gamini ir objekto karkasg?

Barbora: Kai kuriy mazy objekty karkasus gaminu pati, bet sudétingesnius modelius darau
bendradarbiaudama su staliais — jiems pateikiu brézinius, jie padaro karkasus. Pati neturiu medzio
dirbtuviy, labiau pasitikiu Sios srities profesionalais. Galiu susikoncentruoti j skulptirine, spalvine

puse.

Pasiliekant dalykus sau. Friedman Benda ir Barboros Zilinskaités nuosavybé. Timothy Doyon nuotrauka.

Agné: Tavo darbai Zaismingi, valiakiski ir.. netikéti. Stai dalinaisi ,Extra Pair of Hands" objekto gamybos
procesu - Slifavai baldo ,nagus®, juokais pridurdama, kad manikidras - viena svarbiausiy veikly tavo
studijoje. Savo kiurybg gebi perteikti lengvai ir Smaiksciai. Koks tavo kirybinis procesas?

Barbora: Siandien irgi darysiu manikiira, vakar irinkau nagy spalvas (juokiasi). Kai gimsta pirmieji
eskizai, stengiuosi leisti pasamonei atrasti, kas ,uzkulisiuose®, ir dazniau klausiu, kg man simbolizuoja
tam tikra baldo tipologija, kokias emocijas atnesa. I$ pat pradziy turiu idéjg, eskiza, tuomet dazniausiai



gaminu mini maketus i$ plastilino. Tai idéjinis, Zaismingas metas. Véliau galvoju apie gamybg,
patoguma, funkcijg, matmenis, ir su tuo reikia gan daug ir intensyviai dirbti. Sis etapas kartais daug
nuobodesnis, racionalesnis, bet jis atnesa ir naujy idéjy, kartu ir iSsakiy.

Tuo paciu noriu, jog kuriami objektai turéty prasme, ,sielg”, tam tikrg ,energijg”, tad jau gamybos metu
stengiuosi j juos zilreéti Siuo zvilgsniu. Jie man yra personazai, turintys savo charakterius. Neseniai
pagavau save studijoje tapsSnojancig vienam baldui per petj, visai kaip Zmogui. Pasijuokiau su savimi ir
dirbau toliau.

1

Barbora Zilinskaité. Bo Vloors nuotrauka.

Agné: 2024 vasario ir kovo ménesiais Friedman Benda galerijoje Los AndZele pristatei daug démesio ir
teigiamy atsiliepimy sulaukusig solo paroda ,Chairs Don’t Cry“. Ar pasidalintum savo jspudZiais parodai
jau pasibaigus?

Barbora: Buvo smagu pamatyti tiek zmoniy, jy emocijas ir reakcijas, o baldai tapo dar gyvesni atsidire
tarp jy. Raginau Zmones juos paliesti, paimti uz jy ranky, atidaryti spinteles, uzdaryti. Man visada
jdomu ir gera matyti interakcijg tarp dviejy pusiy, kas vyksta jos metu. Be to, manau, solo paroda yra ir
geras metas pazvelgti j savo kirybg is tolo, objektyviau, tai tam tikras kurybinio etapo apzvelgimas.

Agné: Kaip gimé kolaboracija tarp taves ir Friedman Benda galerijos?

Barbora: Kolaboracija prasidéjo prie§ mazdaug trejus metus. Jie susidoméjo mano kolekcija
,Roommates”, véliau dirbome ties pora uzsakymy, aktyviai dalinausi su jais idéjomis. Siai parodai
pasiruoSimas buvo gan ilgas, nes gamyba uzima daug laiko. Dalyvavau ir poroje grupiniy parody - jy
galerijoje Niujorke, keliose meno ir dizaino mugése. Turime ir ateities plany - greitai galésime susitikti
Design Miami Basel kolekcinio dizaino mugéje Bazelyje. Ten pristatysiu ,Sunbatherl “ suoliuka i$



betono, kurj buvo galima pamatyti ir parodoje Los Andzele.
Agné: Knieti paklausti daugiau apie ateities planus. Kokias idéjas norétum jgyvendinti?

Barbora: Noréciau daugiau paeksperimentuoti su kitomis medziagomis, o su dabartine — tapybiskiau.
Dabar noriu kitaip pazvelgti j spalva ir forma. Viena i$ idéjy yra sukurti visg kambarj kaip instaliacija,
kur kiekvienas objektas baty figuratyvus. Daug idéjy, kurios po truputj ateina ir vystosi. Siuo metu
ruosSiuosi keliems uzsakymams. Kadangi pradéjau dirbti su betonu, galbit i$ Sios medziagos greitai
gims dar keli objektai.

leSkau ir eksperimentuoju, kaip sugaudyti, suprasti ir naudotis savo kirybine energija (nors tai
tikriausiai tesis visg gyvenima), ypatingai, kai galvoj verda labai daug idéjy; galvoju, kaip jy nepamesti.
Mano mokykla yra mano pacios studija. Galbut buty jdomu pasimokyti daugiau skirtingy technologijy,
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ISgijimo budai. Apie ,Pakui Hardware"” ir Marijos Teresés RoZanskaités paroda
»UZdegimas” Lietuvos nacionaliniame paviljone 60-ojoje Tarptautinéje Venecijos
meno bienaléje (2024 m.)

Romuald Demidenko

Pakui Hardware ir Marija Teresé Rozanskaité ,Uzdegimas®, 2024. Lietuvos nacionalinis paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje meno
parodoje — La Biennale di Venezia. Nuotrauka: Ugnius Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés muziejus ir carlier
| gebauer (Berlynas/Madridas)

Mes esame daugiau nei tiesiog paprasti liudininkai to, kas vyksta. Mes esame kinai, per kuriuos vyksta
mutacija, isliksianti ir po masy. Svarbiausias klausimas yra ne ,kas mes esame”, o ,kuo mes tapsime”.
(Paul B. Preciado, autoriaus vertimas is ispany kalbos).

Paroda ,Uzdegimas” - tai dialogas tarp 2014 m. susikirusio menininky Neringos Cerniauskaités ir
Ugniaus Gelgudos dueto bei tapytojos avangardistés Marijos Teresés Rozanskaités (1933-2007),
kurios kiiryba pelnyto pripazinimo Lietuvoje sulauké visai neseniai. Si bendradarbyste grjsta
instaliacija, jg kuravo neseniai vykusioje Baltijos trienaléje kartu dirbe Valentinas Klimasauskas ir Joao
Laia, padedami architekty Onos Lozuraitytés-ISorés ir Petro ISoros-Lozuraicio (jie drauge su
menininkais jgyvendino ir kitus projektus), buvo eksponuojama istorinéje Sant’Antonin baznycioje. Ji
sujungé skirtingas iSraiSkas ir apmastymus, kylancius i$ Siuolaikinio ir modernaus meno praktikos.
Paroda vercia jaustis nepatogiai, bet taip pat ir sitlo galimus aljansus, pateikdama budus, kaip suprasti
dabarties ir praeities vaizdus bei jvykius. Siuo kolektyviniu darbu siekiama pripaZinti ilgalaikj sudétingy
iSgyvenimy ir traumy poveikj kolektyviniam kinui, o taip pat jzvelgti kelius, vedancius link individualiy
organizmy ir planetos isgijimo.
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Pakui Hardware ir Marija Teresé Rozanskaité ,Uzdegimas®, 2024. Lietuvos nacionalinis paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje meno
parodoje — La Biennale di Venezia. Nuotrauka: Ugnius Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés muziejus ir carlier
| gebauer (Berlynas/Madridas)

Daug mety uzdaryta Sant’Antonin baznycia, kurioje pirma kartg jsikdré Lietuvos paviljonas, isliko
slépininga, paslépta erdve. Savo barokine kampanile su svogino formos kupolu, drasiai iSkilusiu vir$
aplinkinés Castello vietovés, Sis pastatas kazuo primena Vilniaus baznycCias. RySys tarp Siy mety
s2UzZsieniecCiai visur — Stranieri Ovunque”, Bienalés parodos temos ir Pakui Hardware sumanyto Lietuvos
paviljono karstligisko technoorganizmo, negali biti interpretuojamas vien per migruojanciy kany ir jy
geopolitiniy tapatybiy prizme. Kaip Si paroda pozicionuoja save kuratoriaus Adriano Pedrosos teiginio,
pasisakancio uz dekolonijines perspektyvas, apimancias neheteronormatyvius subjektyvumus ir
nepastebimy kiny bei balsy jtraukima, kontekste? Pagrindinéje parodoje galima susipazinti su
pietuose gyvenanciy menininky kdriniais, kurie galéty pasirodyti periferiniais, taip pat italy iSeivijos
menininky darbais, kuriy daugelis buvo mazai zinomi ir galbat kitu atveju nebity demonstruojami. Kas
tada buty tie svetimieji Pakui Hardware ir Marijos Teresés Rozanskaités kirinio kontekste, kai jy
praktikos gilinasi j su kiinu susijusias reprezentacijas ir jy skirtingy aplinky temas?



Pakui Hardware, ,Uzdegimas®”, 2023. Nuotrauka: Ugnius
Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés
muziejus ir carlier | gebauer (Berlynas/Madridas)

Mastau apie ,svetimkunj“, arba vokiskai ,Fremdkorper”, — terming, vartojama apibidinti
nepageidaujama ir invaziSka objektg, kuris patenka j Zzmogaus ar nezmogaus kiing. Jo poveikis skiriasi
priklausomai nuo dydzio: objektas gali prasiskverbti per odg, jsigerti, sudirginti ar pazeisti organus arba
likti iSvis nepastebétas, kol organizmas j jj sureaguos. Tarkime, kad Sis ypatingas subjektas ar objektas
iSlieka ir pleCia savo jtaka, galiausiai bandydamas uzimti visg planetg, todél pasireiskia jvairiais
simptomais. Jei nutikty toks scenarijus, tai kokias alternatyvias priemones, kurios labai skiriasi nuo
naudojamy atliekant medicininius tyrimus, galétume pasitelkti, kad nustatytuméme, kam gresia
didziausias pavojus? Tai itin svarbu turint omenyje, kad kas kazkada buvo laikoma ,svetimu” ar
nepazjstamu, vis labiau plinta, todél darosi vis sudétingiau tiksliai numatyti galimus pavojus, jei jie
apskritai egzistuoja.

Pakui Hardware, kuriy paroda Venecijoje zymi desimtj dueto aktyvios bendradarbystés mety, daznai
savo kuryboje skiria démesio ,kapitalui, keliaujan¢iam per kiing ir medziagas“1. Firminis dueto stilius,
gerai zinomas uz Baltijos Saliy riby, susiformavo per pastargjj deSimtmetj, derinant organiskai
atrodandias ir sintetines medziagas, nagrinéjant skirtingas teorijas ir pristatymy formatus, o galiausiai
- sukuriant platformas akivaizdziai skirtingoms idéjoms ir kiinams susijungti. Jy biomorfinés
skulptdrinés instaliacijos primena sintetines Igsteles ar organus ir (daznai posthumanistinius)
organizmus, kartu su aplinka ir sistemomis, kuriose jie gyvuoja, rezonuoja su gyvy batybiy ar jy
priedéliy savybémis. Taip pat uzsimena apie mechanines konstrukcijas ar jy liekanas. Per tai duetas
Pakui Hardware gilinasi j tokias temas kaip biopolitika, technoautomatizacija, akceleracija ir kiti
Siuolaikinés egzistencijos aspektai. Vienas i$ jy atspirties tasky, kaip jzangoje nurodo kuratoriai, yra
Rupa Marya ir Raj Patel knyga ,Inflamed: Deep Medicine and the Anatomy of Injustice” (liet.
,Liepsnojantys. Gilioji medicina bei neteisybés anatomija®), iSleista 2021 m. Joje nagrinéjama, kaip



socialiniai ir politiniai procesai susipina su fizinémis manifestacijomis pazeidziamuose Zzmogaus
kiinuose, pabréziant uzdegiminj procesa kaip natiralig reakcija j nepalankias iSorés sglygas. Si
koncepcija nagrinéja, kaip politiniai pokyciai siejasi su procesais musy kiine, iliustruojant jy
panasumus. Uzdegiminis procesas yra senas ir naturalus kiino atsakas j nesveikas salygas, ir to
galime rasti tiek Siuolaikiniame, tiek istoriniame kontekste. Kitaip tariant, prieSingai nei uzkoduota
vakarietiSkame mastyme, kalbama ne apie atskiry organy, o istisy sistemy gydyma, nes bisenos veikia
visg kiing, o ne jo fragmentus.

Pakui Hardware ir Marija Teresé RoZanskaité ,UZdegimas”, 2024. Lietuvos nacionalinis paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje meno
parodoje - La Biennale di Venezia. Nuotrauka: Ugnius Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés muziejus ir carlier
| gebauer (Berlynas/Madridas)



Pakui Hardware ir Marija Teresé Rozanskaité ,Uzdegimas”,
2024. Lietuvos nacionalinis paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje
meno parodoje — La Biennale di Venezia. Nuotrauka: Ugnius
Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés
muziejus ir carlier | gebauer (Berlynas/Madridas)

Pakui Hardware sukurta instaliacija apima ir pagerbia Marijos Teresés Rozanskaités tapyba. Sis
pristatymas galbut atkartoja temas, nagrinétas kai kuriose jos Zymiausiose aliejinés tapybos serijose,
pvz., ,Rentgenogramos” (1977-1983). Ji sukurta dar septintajame desimtmetyje menininkei
susidoméjus medicina, ir toliau vystési du deSimtmecius. Bégant metams, Rozanskaité sugebéjo
suformuoti unikaly kirybinj kelig, sutelkdama démesj j kiinus ir kaip objektus, ir kaip subjektus. Taip
pat nagrinédama globos sampratas sovietinéje okupacijoje, to meto medicinos technologijas ir jos
priespaudos sistemas, be kita ko, galiausiai iSplétusi kdrybine praktika j kitas medijas. Vaikystéje ji
susidiré su tragisku tévo likimu, tremtimi j Sibirg, badu. Sios patirtys formavo menininkés savimone
kelerius metus po grjzimo j Lietuva, kai ji galiausiai jstojo j Valstybinj dailés institutg (dabar - Vilniaus
dailés akademija) ir nelengvai prisitaiké prie jo bendruomenés.

Parodos ,Nesibaigiancios kovos®, kurig taip pat kuravo Klimasauskas ir Laia, lydin¢iame leidinyje
skaitome: ,RoZanskaitei labai svarbus pats zilréjimo procesas — ne tik j paveiksla, bet ir kiaurai jj, taip
atveriant vidines kirinio erdves.“2 Ir is tiesy, Ziurovo zvilgsnis yra toks pat svarbus, kaip ir kai kuriy
pavaizduoty figiry: susikaupusiy, tyliy ir ieSkanciy diagnozés - tiek tiriamuyjy, tiek kontroliuojanéiy.
Menininkés kuriniai turi jiems budinga stiliy: vaizduojamiems kinams ir patalpoms, dazniausiai
operacijy ar sveikimo erdvéms, slaugos patalpomes, ji pasitelké dragsius spalvy derinius ir specifinius
kontdrus, sukurdama stebétinai nesterilig, beveik pop stiliaus atmosfera.

Jos jautrumas akivaizdus net ir beveik abstrakciuose tapybos kiriniuose, tokiuose kaip ,Kosminé
kompozicija“ (1979) ir ,Fantastiné kompozicija“ (1979), eksponuojamuose netoli jéjimo j paroda. Taip
pat modernistiniuose figiriniuose darbuose ,Liga“ (1985) ir ,Armatariniai strypai“ 1986), kurie pastatyti



labiau centre esanciose talpiose stiklinése dézutése ir nusviesti fluorescencinés Sviesos. Rozanskaités
kdriniai pasizymi aiskiu jos pasirinkty sceny nuoseklumu ir beveik skulptirine kokybe, zadinancia
savotiskg apCiuopiama buvima. Nors buvo pripazinta tik po mirties, Rozanskaité tapo sektinu
pavyzdziu jaunesnés kartos menininkams, kurie ieSko atskaitos tasky pas kiréjus, gebancius perzengti
laiko ribas. Pastaraisiais metais Rozanskaités kiryba buvo eksponuota ne kartg, jskaitant parodas
Siuolaikinio meno centre ir Nacionalinéje dailés galerijoje Vilniuje, o visai neseniai — Kumu dailés
muziejuje Taline, taCiau jos kirybos pristatymas Venecijoje reiskia potencialg, kad jg pastebés ir
pamatys platesné visuomené.

Pakui Hardware didelés apimties instaliacija ,Uzdegimas"”, primenanti ,technoorganizma”, kaip teigta
pranesime spaudai, Lietuvos nacionaliniame dailés muziejuje debiutavo 2023-iyjy pabaigoje, o Sios
serijos dalys buvo jtrauktos j pirmajg dueto personaline parodg Madride Siy mety pradzioje kartu su
serija ,Apdorota karsc¢iu”“ (2024). Kaip ir ankstesnése skulptirinése instaliacijose, duetas savo darbus
kiré naudodamas metalg, Siuo atveju — aliuminj; erdvinis, mastelinis pieSinys derinamas su stiklu, kas
jau tapo budingu jy meninés praktikos elementu.

Marija Teresé RoZanskaité, ,Kosminé kompozicija“, 1979.
Aliejus, kartonas, 122x105 cm. Nuotrauka: Vidmantas
li¢iukas. Menininkés Seimos archyvas.

Marija Teresé Rozanskaite, Sirdis”, 1987. Aliejus, drobé,
130%x90 cm. Nuotrauka: Vidmantas lI¢iukas. Menininkés
Seimos archyvas.

,UZdegimas" uzvaldes centring baznycCios sceng, paversdamas jg ne tik parodos, bet ir savotiska
meditacine erdve. Marmurines baznycCios grindis i$ dalies uzdengé kopos, sukurtos i$ smulkiy
perdirbto plastiko elementy, arba ,zemés ydy"“, kaip raSoma lydinCiame Estelle Hoy tekste3. Kai kurios
instaliacijos dalys uzbaigtos i$ aliuminio suformuotais lapeliais, lie¢ian&iais akmenines grindis. Sie
lapeliai primena Sosnovskio barstj — invazine augaly rusj, kurig Pakui Hardware minéjo ir Madrido
parodoje. Salytis su Siuo toksisku augalu gali sukelti stipry odos sudirginima, netgi gali prazudyti.
Sosnovskio barstis daugelyje SSRS Saliy ir Lenkijoje buvo jveistas XX a. viduryje kaip pasarinis augalas,
tacCiau greitai iSaiSkéjo, kad jis itin invazisSkas, sunkiai iSnaikinamas ir ataugantis.



Sios netaisyklingos centrinés platformos, pagamintos i$ sintetikos likugiy ir iStirpusiy pavirsiy, viduryje
iSkyla esminiai ,Uzdegimo“ komponentai. IS stikliniy ,Sirdziy“ sklindancios lazerio projekcijos subtiliai
seka efemeriskus ,pieSinius” ant baznycios sienos. Keliaujant prie skulptdriniy piesiniy, sukurty is$
metalo, greta Teresés Marijos Rozanskaités paveiksly materializuojasi bendra meninés
kontempliacijos erdvé, primenanti jos kiirybg, ypa¢ jau minétg paveikslg ,Liga“ (1985), kuriame karminu
iSrySkintas paciento siluetas vaizduojamas abstrakCiame pilkame fone, apsuptas kolony ar vertikaliy
atraminés konstrukcijos linijy, kurios vienu metu ir apibrézia kdna, ir jj suskaido. Taip pat kontrastuoja
su erdvine instaliacija, kurioje organai ar organinés formos yra laisvesnés, elastingesnés, labiau
primenancdios kinus, o ne infrastruktiros elementus, trapios, o ne standzios, jungiancios, o ne
skiriancios.

Virs Sios kuniskos platformos, sudéliotos i§ menininky sukurty skulptdry ir paveiksly, kybo lanka
primenanti konstrukcija, paremta plieniniais poliais, apglébianti lankytojus $viesos juosta. Cia
matomas distopijos ir sakralumo artimumas: atstumtieji atranda naujg gyvenima, o nuskriaustieji —
viltj. Be to, instaliacija suardo tradicine senosios baznycios tvarka, nukreipdama judéjima i$ anksciau
buvusios neprieinamos Sventovés j navg, paversdama erdve, kurig kadaise uzpildydavo parapijieciai,
interaktyviu altoriumi, sumaiSydama organiskumag, technologiSkuma ir uzdegimiskuma.

Marija Teresé Rozanskaité, Sirdies operacija“, 1974. Aliejus,
kartonas, 240x170 cm. Pakui Hardware ir Marija Teresé
RoZanskaité, ,Uzdegimas”, 2024. Lietuvos nacionalinis
paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje meno parodoje — La Biennale
di Venezia. Nuotrauka: Ugnius Gelguda. Lietuvos nacionalinio
dailés muziejaus kolekcija.



Pakui Hardware ir Marija Teresé Rozanskaité ,Uzdegimas®, 2024. Lietuvos nacionalinis paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje meno
parodoje — La Biennale di Venezia. Nuotrauka: Ugnius Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés muziejus ir carlier
| gebauer (Berlynas/Madridas)

Ranky darbo stiklas, pagamintas amatininky studijoje Prancizijoje, glaudziai susijunges su ,Uzdegimo”
skulptdriniais elementais, lazeriais, spinduliuojanciais Sviesg ant baznycios sieny, ir plastikiniais
komponentais, gautais i$ Vilniuje jsikirusios jmonés, parodai pasibaigus, bus sugrazintas j kilmés
vietg. Taip pat ir Pakui Hardware sprendimas vél bendradarbiauti su tais paciais architektais (jy
bendradarbysté prasidéjo rengiantis personalinei parodai Vienoje, MUMOK, 2016 m.) — abu Sie dalykai
skatina susimastyti apie ekologinius parodos matmenis, kurie organiskai pratesia jos pavadinimo
idéja. Dueto ilgalaikis susidoméjimas ir susirtipinimas aplinkosaugos klausimais pastebimas
daugybéje jy kurybos realizacijy, kuomet kalbama apie pasléptus procesus skirtinguose kinuose ar jy
pavirSiuose bei perteikiamos distopinés pozmogiskojo gyvenimo vizijos.

Galbut verta paminéti, kad kitas Lietuvos projektas, kuris apie klimato katastrofg kalbéjo kiek kitaip,
buvo Rugilés Barzdziukaités, Vaivos Grainytés ir Linos Lapelytés opera-performansas ,Saulé ir jara“
(Marina), 58-ojoje tarptautinéje Venecijos bienaléje pelnes Auksinj lilita. Ir tai buvo tada, kai Venecijos
bienalé turéjo véliau itin taikliu tapusj pavadinima ,Kad gyventum jdomiais laikais®, tai yra, prie$ pat
jprasto bendravimo ir kelioniy sustojimg dél Covid-19 pandemijos. Nors tie laikai ilgainiui gali iSnykti i$
atminties, jy atnestas problemy kompeksiSkumas islieka. Atsizvelgiant j dabartinius geopolitinius
pokycCius, tokius kaip tebevykstanti plataus masto Rusijos invazija j Ukraing arba genocidas Gazoje,
regiono Salims ir, Zinoma, jy ekosistemoms, Pakui Hardware instaliacija ir jos apimamos temos
iliustruoja, kaip daug kas pasikeité vos per keletg mety.

Kuratoriy duetas pabrézia, kad paroda turi dvejopg kolektyvinj matmenj, pradedant nuo jos kuravimo,
anksciau minéty architekty, kurie kurdami peizazine instaliacijg konsultavosi su Sviesy menininku
Eugenijumi Sabaliausku, ir baigiant paciu meno kuriniu. Pakui Hardware Marijos Teresés Rozanskaités
kiryba émé domeétis mazdaug nuo 2018 m. Pirma kartg jie jg paminéjo personalinéje parodoje ,Virtuali
priezidra“ Baltijos Siuolaikinio meno centre, kuri Covid pandemijos metu buvo surengta kaip



skaitmeniné paroda, ir gyvai eksponuota tik po mety (2021 m.). Joje pateikiamas jsivaizdavimas, kaip
ateityje pagal popandemines vizijas atrodys sveikatos apsauga. Galbut Sis bendradarbiavimo aspektas,
labiau nei anksciau jgyvendinti projektai, pazyméjo svarby zingsnj jy kiirybinéje karjeroje, taciau jis
tiesiog atitinka santykine estetika, kuria menininkai, regis, remiasi, pastaraisiais metais uzmegzdami
bendradarbiavima ir su kitais Siuolaikiniais menininkais bei kitais profesionalais, tarp jy — Sokio
menininke Ania Nowak ir choreografu Frédéric Gies.

Marija Teresé Rozanskaité, Liga, 1985. Aliejus, drobé, 150x130
cm. Nuotrauka: Antanas Luksénas. Lietuvos nacionalinio
dailés muziejaus kolekcija.



Pakui Hardware ir Marija Teresé Rozanskaité ,Uzdegimas®, 2024. Lietuvos nacionalinis paviljonas 60-ojoje Tarptautinéje meno
parodoje — La Biennale di Venezia. Nuotrauka: Ugnius Gelguda. Autoriy archyvas, Lietuvos nacionalinis dailés muziejus ir carlier
| gebauer (Berlynas/Madridas)

Leidinio architekty pastaboje skaitome: ,Du horizontai, hibridinio grunto reljefas ir hibridiné masina su
mechaninémis protezinémis galinémis susilieja ir suformuoja tarpine erdve, kurioje patalpinti Pakui
Hardware ir Marijos Teresés Rozanskaités sukurti subjektai. Sie horizontai susiduria vienas su kitu ir
koegzistuoja, sudarydami kliedesiy pripildyta stratigrafijg arba technoorganizma, jsprausta j
daugiaistore Sant'Antonin baznycios sale. Sukurta erdviné intervencija dragsiai pranoksta jprasta
architektdrg ir veikiau turéty bati apibGdinama kaip performatyvus kdrinys, mat norint, kad lankytojai jj
tinkamai patirty, jj reikia apeiti aplinkui. Si architekty pagaminta instaliacija dera su Pakui Hardware ir
Marijos Teresés Rozanskaités instaliacija-tapyba. Kaip skaitome jzangoje, Onos Lozuraitytés-ISorés ir
Petro ISoros-Lozuraicio dizainas remiasi Rozanskaités 1985-yjy mety darbu.

Marijos Teresés Rozanskaités darby jtraukimas j paroda néra vien tik gestas, jis reiskia nuosirdy
susidoméjima menininkés kidryba ir veikia kaip jvairiy prasmiy persmelktas aktas, leidzZiantis naujai
pazvelgti j Pakui Hardware karybg, ypac kolektyvinio kino gydymo kontekste, tiek kosminiu, tiek
individualiu aspektu. Tai leidzia susidaryti platesnj vaizdg apie galimas dueto nuorodas bei
susidoméjimg sudétingais santykiais tarp kdny ir valdzios institucijy. Lietuvos paviljono lankytojams
tai padeda geriau suprasti Rozanskaités darbus, nes ji savo kuryboje sieké parodyti nuolatinius
»Siuolaikiniy” technologijy netobulumus bei praeityje kontroliuoty kiiny tariamg priezitrg. Menininké
sugebéjo perteikti zmogaus egzistencijos trapuma ir zlugusig aplinkg. Retame uzdegiminiy bukliy
atvaizdavimo kontekste j galvg ateina ir kiti menininkai, palie¢iantys mutuojanciy kiiny ir karstligisky
blseny tema.

Pakui Hardware instaliacija puikiai parodo, kad tai, kas i$ pazidros skiriasi ir suvokiama egzistuojant
atskirai vienas nuo kito, gali susijungti ir sukurti naujy reik§miy, o galbut taip pat padéti mums suprasti,
jog viskas galéty atrodyti kitaip bei daryti maziau zalos bendruomenéms ir krastovaizdziams, jei buty
imamasi rimty veiksmy. Net kai menininky darbai, vaizduojantys pries akis besiskleidziancCius
distopinius scenarijus, atrodo tik simboliskai parodantys musy tikrovéje vyraujancius nepatogumus, jie
pasitarnauja kaip filtrai, padedantys suprasti posthumanistines Siuolaikinio gyvenimo sglygas. Todél



gilinimasis j mutuojanciy kuny ir karstligiSky baseny temas nebéra spélionés, o zvilgsnis j ateitj, kuri
yra arcCiau iSsipildymo, nei buty galima tikétis.
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Tom Engels ir Maya Tounta

issivystyti kompleksiski ir subtills rySiai bei tinklai — kartais puoseléjami sgmoningai, kartais
susiformuojantys dél bendry interesy ar net be jokios aiskios prieZasties. PanaSiai Ziirime j savo darba:
dirbame intuityviai, bet Si intuicija grjsta ne vien asmeninémis preferencijomis. Ji pripazjsta galinga, nors
ir ne visuomet regima kurybinio proceso veiksnj — jéga, kuri formuoja rySius taip, kad juos ne visada
lengva jZodinti. Sitaip kalbu ne dél paniekos diskursui ar antipatijos diskusijai, veikiau samoningai iekau
ty sunkiai uz&iuopiamy jtrakiy, kai prasmé néra akivaizdi, nesileidZia aprasoma, pagrindziama ar
racionaliai paai§kinama, ir tai savaime kuria juslinj diskursa. Stai kodél kuruodami trienale mes
neapsiribojame valorizuoty temy rinkiniu ar jprasta kuratorine kalba. Gal batent toks subtilus Zvilgsnis
sukuria galimybiy pojatj. Sis jausmas kyla is§ masy su15-o0ji Baltijos trienalé atsidarys 2024 m. rugséjo 6
d. ir veiks iki kity mety pradZios. Sis projektas, kurj kuruoja Tomas Engelsas ir Maya Tounta, bus vienas
pirmyjy renginiy atnaujintame Siuolaikinio meno centro (SMC) pastate Vilniaus senamiestyje.

Kuratorine trienalés vizija is dalies atskleidé jZanginis renginys — prologas, surengtas Lietuvos

fvoe—

prisiminti sj renginj ir pasidalinti mintimis ruoSiantis trienalei.

Prologo metu kuratoriai kvieté publika pasinerti j palengva besiskleidZiancig, ripestingai atrinkta
uZsienio menininky filmy, atspaudy, poezijos, performanso, muzikos ir kitoky kdriniy programa.
Atsizvelgta ir j renginio erdvéje nuolat esanc¢ius meno kdarinius bei Vilniaus meno scena: renginio dalimi
tapo garsioji 1981 m. Stanislovo Kuzmos skulptira teatro fojé ir jg supantys specialiai Siam interjerui


https://artnews.lt/author/virginija_januskeviciute

kurti panasaus laikotarpio paveikslai, priklausantys Nacionalinio dramos teatro kolekcijai, taip pat -
menininky jkurta muzikiné erdveé kitapus upés. Specialiai Siam renginiui iSleistas nedidelio tiraZo leidinys
- fotografo Remigijaus Pacésos apie 1980 m. sukurty darby rinkinys, atspindintis kuratoriy siekj sukurti
isliksiantj apCiuopiamag dokumenta ir tyrinéti netolimos praeities archyvus. Vis délto pagrindinis démesys
skirtas j renginj susirinkusiy Zmoniy patirciai ir kruopséiai sureZisuotai vakaro choreografijai.

kaip jj apibendrintuméte?

Tom Engels: Prologo tikslas, panasiai kaip jprasta literatiroje ar muzikoje, buvo jtraukianciai pristatyti
kdrinj, musy atveju — bidsimg parodg: sumanéme jj vietoje jprasto kuratorinio teksto, paaiskinancio,
apie kg bus trienalé. Prologas nebuvo tiesiog paprasta jzanga. Slifavome tong, tikrinome derme — vyko
tarsi repeticija. Kartu tai buvo ir kvietimas j kelione, kuri nepasikartos. Siekéme sukurti sklandzig
kolektyviniy zidréjimo ir klausymosi patirciy seka, akcentuodami, kaip per ilgalaikj jsitraukima
atsiskleidzia tam tikras grozis. Vakaro choreografija apémé kelias erdves, tame tarpe — erdvig fojé ir
vieng teatro saliy, kurioje galima labiau susikoncentruoti. Skirtingos vakaro dalys vyko tai vienoje
erdvéje, tai kitoje. Vengéme pasakoti, ,apie ka“ bus Sis projektas, bet kdriniai, jy nuotaika ir eiliSkumas
leido pajusti trienalés kryptj. Teatro fojé, kurioje Zzmonés renkasi pries spektaklj ar koncertg, jam
pasibaigus ar pertraukos metu, Siame renginyje buvo tarsi slenkstis: vieta prie§ spektaklj, vieta pries
trienale, vieta, j kurig vis grizdavome tam, kad ,pasiliktume nulyje”.

Ugné Adelé Nakaité skaito Emersono eiles. Fotografas — Lukas Mykolaitis



Fotografé — Saulé Gerikaité

V.J. ,Pasiliki nulyje” buvo ir renginio pavadinimas, pasiskolintas is eilérascio, rasto viename archyve
Graikijoje. Emersonu pasivadinusio autoriaus eilés iki tol nebuvo niekur publikuotos. Kuo jos jus
patrauké?

Maya Tounta: Kalbant apie Emersong svarbu pateikti Siek tiek konteksto. AS jau kurj laikg dirbau su
graiky fotografo George’o Tourkovasilio, su kuriuo susipazinau likus keleriems metams iki jo netikétos
mirties 2021-aisiais, kurybiniu paveldu. Tourkovasilis buvo garsus muzikos bendruomenéje, nes
devintajame deSimtmetyje parasé knyga apie Atény roko ir postpanko sceng, bet jo turtinga fotografiné
praktika nebuvo taip gerai zinoma. PerZvelges keletg deSimtmeciy kurtas fotografijas Tourkovasilis
atrinko tas, kurios, jo manymu, geriausiai atspindi jo kirybg — kurj laikg jas vieninteles ir buvo galima
pamatyti. Kai gavau prieiga prie jo archyvo, ten atradau ir fotografijy, paveiksly, eiléraséiy ir kitokiy
teksty, kurie buvo net ne jo paties, o veikiau draugy dovanos jam. Daugelio Siy kiriniy autoriai nelaike
saves fotografais, tapytojais ar rasytojais. Jie kuré protarpiais ar tik Tourkovasilio aplinkoje;
pavyzdziui, Emersonas kartais net naudojosi Tourkovasilio fotoaparatu, ir Sis rySkindavo ir
spausdindavo jo nuotraukas. Drauge su Siomis fotografijomis buvo iSsaugotas ir Emersono eilérasciy
rinkinys ,Dainos be muzikos” — jo kurty dainy teksty rankrastis. Pats Emersonas Tourkovasilio
nuotraukose buvo uzfiksuotas jvairiais gyvenimo tarpsniais, jvairaus amziaus, su skirtingomis
Sukuosenomis ir skirtingose vietose. Tad archyvas ir jame rasti kdriniai pasakojo apie jy biCiulyste ir
kartu apie Stai tokj labai privaty, intymy bida kurti mena.

sPasiliki nulyje” buvo viena is to rinkinio ,dainy” ir mes nusprendéme pagal jg pavadinti prologg - i$
dalies todél, kad ji gerai atspindéjo visg rinkinj, taigi ir §j nejprastg bei branginting kirybos konteksta,
be to, tame eilérastyje atsispindéjo judéjimas nuo vieno prie kazko kito. Tokia jo struktiira savo ruoztu
gerai atliepé paties prologo struktiirg — tai, kaip vakaro metu keitési kiriniai. Noréjome ne tiek
iliustruoti, kiek uzfiksuoti, pazyméti Sig sasaja.



Kalbant konkreciau, Sis eilérastis kalba apie peréjima nuo to, kaip kazkas patiriama per to objekto
nebuvima ar kitaip su juo susijusig nebutj, prie jausmo, kad esi Cia ir dabar, visiSkai ramiai, be praeities
aidy ar j ateitj nukreipty projekcijy. Pradzioje dézéje nieko néra, kaulas neturi odos, Sirdis — regimo
klno, naktis — sapny, langas — vaizdo, Sypsena — meilés, gyvenimas vis kartojasi. Eiléras¢io pabaigoje
dézé téra dézeé, kaulas téra kaulas, Sirdis téra Sirdis, o naktis téra naktis. Tai jvyksta dél pasikartojancio
Emersono noro: ,Pasiliki nulyje”. Galiausiai telieka nulis, ir mes liekame jame. Viskas nurimsta.

Fotografé — Saulé Gerikaité



Seiko ir Casio, ,Roma*“, vaizdai, 2023 m. Fotografé — Saulé Gerikaité

V.J. Kaip sudaréte vakaro programg?

M.T. Nuo pat pradziy dirbdami prie trienalés mudu su Tomu labai panaSiai vertinome ir kirinius, ir
aplinkybes. Toks nuomoniy sutapimas ilgainiui tapo tarsi gairémis. Mums pasiseké, kad taip gerai
sutariame.

T.E. Mayos pasitilymas jtraukti Tourkovasilio archyvo medziagg buvo reakcija j tai, kg as buvau
pasiules kiek anksciau. Su laiku tokia bendradarbiavimo forma mums tapo jprociu. Kiekvienas j pokalbj
jtraukiame medziaga, su kuria jauCiame stipry asmeninj rys$j. Tuomet stebime, kaip musy pasitlymai
rezonuoja tarpusavyje, ir su tuo dirbame. Salyc¢io taskai tarp skirtingy kdriniy ir kiekvieno jy kuriama
nuotaika pasidlo tam tikrg atmosferg, terpe, partitiras ar konfigdracijas. Todél kuruojant jzanginj
renginj nebuvo jokio poreikio atkurti ar iliustruoti ty Saltiniy, kurie misy pokalbiuose atsirado
pirmiausia. Vakaro dramaturgijg kdré nuotaiky kaita, tai, kaip vienas kidrinys paruosia atmosferg kitam,
kaip jie vienas su kitu persilieja.

Viena pirmyjy mano pasiilyty nuorody buvo Peterio Weisso apysaka ,VezZiko kiino Sesélis” (Der
Schatten des Korpers eines Kutschers, parasyta 1952). Joje pasakojama, kaip pensione gyvenantis
rasSytojas uzsispiria mimetiskai aprasyti ir atkurti to pensiono atmosferg, kartu ir apskritai pasaulj.
Suvokes atotrikj tarp savo rasymo, kiirybos ir pasaulio jis griebiasi druskos - prisiberia jos j akis, kad
pamatyty pasaulj kitaip ir sykiu pasikeisty jo raSymas. Mus Sioje istorijoje labiausiai suintrigavo butent
tas jo kaip stebétojo atkaklumas, nepailstantis jsitraukimas, pakartotinis ir kone obsesyvus
artimiausios aplinkos tyrinéjimas, kad pagaliau pamatyty ja kitoje Sviesoje. Bltent todél daugelis
kdriniy, eksponuoty ,Pasiliki nulyje”, buvo sukurti i$ kasdieniy elementy, bet perkeisty, kad atsiskleisty
kitaip ir leisty pamatyti juose kitokias gyvenimo formas.

,Pasiliki nulyje” uzémé ir aiskiag politine pozicijg paties renginio produkcijos atzvilgiu: tikéjome, kad
galime daug pasiekti su minimaliais iStekliais. Mus domina kasdienybé ir kirybos procesas, tad



norime perzilréti produkcijos strategija ir atsigrezti j tai, ko isties reikia, kad atsirasty gylio pojatis ar
ivykty transformacija. Svarbios tampa paprastos, lengvai prieinamos ir jaustos j kasdienio gyvenimo
audinj priemonés. Nes patys paprasciausi dalykai, jei j juos Zvelgiama démesingai, turi didZiule verte ir
gali atskleisti juose slypinCius sudétingus pasaulius. Jzvelgiu tame taip reikalingg nuolankuma ir
nesusireik§minima ir manau, kad bitent ¢ia Siuo metu glidi didziausia meno stiprybé.

Margaret Raspé, ,0, mirtie, kokia tu dosni“, filmas, 1972-1973 m. Fotografas — Lukas Mykolaitis
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Betzy Bromberg, ,IStaigus miegas”, filmas, 2011 m. Fotografas — Lukas Mykolaitis

V.J. Ka jums reiskia kuruoti Baltijos trienale, turint omenyje konkrety jos konteksta ir su juo susijusia
atsakomybe?

M.T. Baltijos trienalé turi savitg istorijg ir kaip parody platforma, ir kaip SMC veikimo bido pavyzdys.
Dél savo iSskirtinumo $is centras galbit kiek vieniSas (jei lygintume su panasiomis institucijomis), bet
kartu jis labai bendruomeniskas ir gyvybingas. Nors strukturos atzvilgiu Baltijos trienalé gana
eklektiska, per visas 14 savo laidy ji iSsaugojo nepaklusnuma programinéms prasmés apibréztims ir ne
kartg pasipriesino pertekliniam profesionalizavimui, o tai man atrodo reta. ,Mindaugo trienalé” (11-0ji
Baltijos trienalé, vykusi 2012 m.) pristaté menininky kiirybg per ,radikaliai mazg tiirj — vieng vienintelj
Zzmogy", samdytg aktoriy, kuriam duotas Lietuvoje daZnas vardas. Si trienalé buvo vos dvylikos dieny
trukmés renginys. O ,BMW (Black Market Worlds)“ (9-oji Baltijos trienalé, vykusi 2005 m.) savo
kdriniams pasiilé atsiskyréliskg gyvenimag, Snabzdédama apie visuma per vos regimus plySelius;
antrasis Sios trienalés atidarymas jvyko léktuve skrydzio metu. Visos ankstesnés trienalés tarsi neigé
savo sgsajas su savo pirmtakémis ir kiekviena savitai Slovino dziaugsmag ar kisma. Apskritai Baltijos
trienalé kaip testinis renginys kuria Siokios tokios netvarkos ir nelogiSkumo atmosferg. Siekdama tik
salyginio aiSkumo ji leidzia kuravimui ir kirybai visuomet likti kazkiek nepaziniems ir neiSsemiamiems.
Ji yra ekspansyvi. Dabartinio parody valorizacijos klimato sglygomis tokj juntama neprieinamuma bty
galima uzprotestuoti kaip apolitiSka, abejingg ar pernelyg susikoncentravusj j save. Bet, mano manymu,
Cia esama radikalumo, o jo daugeliu atvejy kaip tik ir stinga menui, kuris skelbiasi esgs politinis. Misy
jsipareigojimas trienalés palikimui ir atsakomybé uz jj yra minétos polemikos susiuolaikinimas per
meno kirinius, kurie Zadina empatijg jai nebGtinai apie jg pasakodami.

T.E. Mes siekiame dialogo su Sia eksperimentinio kuravimo tradicija, kurioje parodos jgyja kone
imanenting batj. Laikau jas ne vien meno kiriniy rinkiniais, bet ir visateisémis kompozicijomis su
stipria patyrimine dramaturgija ir savo gyvenimu. Kiekvienag jy stipriai veiké kultirinis, socialinis ir
politinis klimatas, jos sugéré ir atspindéjo savojo laikmecio dvasia. Vis délto labiausiai intriguoja, kad
jos neapsiribojo tiesmukomis, mimetinémis ar iliustratyviomis tikrovés reprezentacijomis. Priesingai,
didziuma ty projekty perzengé jprastus suliniuotus reprezentacijos budus, mesdami i§Sukj suvokimui,



kaip menas gali sgveikauti su savo auditorija ir kurti prasmes placCiausia to zodzio prasme, ir plété to
suvokimo ribas. Siandien kone viskas yra kruop$¢&iai apskai¢iuojama pagal teikiama naudg, nesvarbu,
sociopoliting ar ekonomine, ir dél tokio funkcionalistinio poziurio neretai iSkyla grésmé, kad bus
prazilréta tai, kas meno kirinj daro isties jkvepiantj. Siame kontekste eksperimentinio parody rengimo
dvasia, nuo dedimtojo deSimtmegio pradzios klestéjusi SMC, nusipelno ne vien pripazinimo, bet ir
arSios gynybos. PlacCiau pazvelgus tampa akivaizdu, kad toks gyvas, smalsus zvilgsnis j kuravimag ir
parody kurimag, kadaise turéjes daug perspektyvy, nyksta dél Siandieniy reikalavimy siekti apCiuopiamy
rezultaty ir tiesioginés naudos. Mazéjant tokiy erdviy skaiciui jy iSsaugojimas tampa ne tik batinybe,
bet ir kone Svente, nes mums jy reikia ir toliau reikés. Tai kvietimas vertinti ir saugoti
neapciuopiamuma, bidingg Sioms eksperimentinéms praktikoms, ir sunkiai jvardijamas jy savybes,
kurios jkvepia, kvestionuoja ir provokuoja mastyma budais, kuriy nefiksuoja pamatuojami rodikliai. Tai
viena minciy, kylanciy galvojant apie kontekstg ir atsakomybe.

M.T. Ko gero, labiausiai padeda atidus zvilgsnis j tai, j kg ir dél ko abu jau esame jsitrauke. Nesvarbu, ar
tai asmeninés patirtys, t. y. jvairios parastés: susibirimai, vakaréliai, improvizuoti ritualai, ar
Sabloniskesni susitikimai per parodas ir kitus oficialius renginius, kurie, jei pasiseka, irgi palieéia
asmeniskai. Esama jungciy, kurios susiklosto natdraliai ir galiausiai suformuoja tam tikrg trajektorijg -
tam tikrg kryptj genealogijos (jsiSaknijimo praeityje) ir polinkio (ateities projekcijos) prasme. Kai tavoji
trajektorija sutampa su kryptimis, kuriomis juda kiti ir kurios juntamos jy darbuose — kaip man nutiko
su Tomu ir daznai nutinka mums bendraujant su menininkais — ar, priesingai, nesutampa ir keliai
iSsiskiria, svarbu iSsaugoti istikimybe tam, kas tave jaudina. Tokiais atvejais sutapimai leidzia rastis
bendruomeniskumui. O poziuriams iSsiskyrus atsiranda galimybé susitaikyti su apribojimais ar gal net
priimti iSsukj ir patraukti kokj Zzmogy savo pusén.

Han-Gyeol Lie, fortepijono koncertas, 2023 m. Fotografé — Saulé Gerikaité

V.J. Ar kuruojant projekta buvo svarbu, kad abu jau ilga laika palaikote rysius su Vilniumi?



M.T. Mes abu esame Siek tiek susipazine su Lietuva, tik skirtingais budais. AS ¢ia kurj laikg gyvenau, o
Tomo pazintis jvyko per draugus ir kitokius susitikimus. Tad mums tai galimybé atspindéti Siam
miestui geriausia, kg patys esame i$ jo gave ir kam jis mus jkvépé. Tam tikra prasme mes kuriame
jvietintg paroda, jvietintg kreipimasi. Nors Sis specifiSkumas nebutinai vien geografinis.

T.E. Neseniai susivokiau, kad visai nemazai laiko esu praleides Baltijos Saliy ir ypac Vilniaus
,hegatyvioje erdvéje”. Jau daugiau nei deSimtmetj mano gyvenimas yra susipynes su Lietuvos ir Estijos
menininky, kuratoriy ir kultiros darbuotojy diaspora. Sie Zmonés i$vyko studijuoti j uzsienio 3alis ir
nusprendé ten susikurti gyvenima. Pazintis su jais mane paverté naratyvinio Vilniaus gyventoju — tokio,
apie kurj pasakojama ir koks jis prisimenamas, tad gyvenu tarp Sio miesto atgarsiy.

Susipazine su Maya netrukome iSsiaiskinti, kad patiems nezinant musy keliai jau buvo susikirte, nes
esame dirbe su tais paciais menininkais, ir kai kurie jy buvo is Lietuvos. Tai tik parodo, kaip per laika
gali kaupty patircCiy, iki Siol sukurty santykiy ir mudviejy kirybiniy trajektorijy susikirtimy.

I$ angly kalbos verté Virginija Januskevigiateé ir Aistis Zekevigius

Kalbos redaktoré Dangé Vitkiené
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Dar ne visg save parsisiunciau iS elektromagnetinés audros

Rosana Lukauskaité

Eglé Marcinkevi&iaté. Myli — nemyli? Zydi — neZydi?, 2024. 50x60, 55x40, 30x20. Misri technika.

Siuolaikiniame mene pastebima gili videozaidimy ir kibernetikos estetikos jtaka jauniems
menininkams, kurie augo su $iais skaitmeniniais pasauliais ir jy vizualinémis kalbomis. Sig tendencija
atspindi grupinés parodos ,Tarpinés gliaumos / Intermediate Glooms"“ kontekstas. Jame menininkai
tyrinéja realybés manipuliacijas, susiedami Siuolaikinio meno ir technologijy jtakag bei atspindédami
trapumo ir neapibréztumo jausmus, budingus skaitmeninés kultiros patirCiai. Lietuvisko ir angliSko
pavadinimo neatitikimas atspindi kultirinius niuansus, suteikdamas papildomg prasmés sluoksnj, kur
Jlarpinés gliaumos” pabrézia tarpiSkuma ir neapibréztuma, o ,Intermediate Glooms" akcentuoja
melancholija ir pereinamyjy laikotarpiy nuotaika, taip atverdami platesnes interpretavimo galimybes.
Tokia pavadinimo ir tematikos sintezé leidzia tyrinéti bei interpretuoti jvairius nestabilumo ir
neapibréztumo aspektus, budingus musy laikmecio kultarai. Tai ypac¢ aktualu Z kartai, kuri augo su
skaitmeninémis technologijomis ir zaidimais, dabar jau tapusiais nostalgiskais simboliais.

eve—

ir sukurti unikaly poetinj pasaulj. Marcinkeviciuté iSlaisvina tapybg i$ dvimaciy suvarzymy, siekdama
iSplésti paveikslo sgvoka ir materialumg. Menininké kuria natiurmortinius sprendimus, perzengiancius
tradicinés tapybos rémus. Ji eksperimentuoja su skirtingomis medziagomis ir tekstiromis, kurios
vien plokstumos vaizdavimu — jis jtraukia zitrovg j intymuy ir poetiskg patyrima. Menininké ieSko budy,
kaip tapybg paversti daugiamaciu meno kiriniu, kuris kvieCia zitrova tyrinéti ir jausti fizinj ir emocinj
svorj. Darbe videoprojekcija su sparno ir skrydzio motyvu praturtina kdrinio estetika, suteikdama
dinamigkumo ir simbolizuodama laisve bei naujy horizonty siekj. Sis kirinys skatina permastyti
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paveikslo sgvoka ir jo vietg Siuolaikinio meno kontekste, suteikdamas naujg dimensijg tapybos
iSraiskai.

Mantas Valentukonis. Even Water Boils When It's Meant To, 2024. 18x24. Akrilinis atspaudas ant drobés, aliejus, tusas.

Parodos kuratoriaus Manto Valentukonio paveikslas ,Even Water Boils When It's Meant To" suteikia
parodai reikalingg pauzés momenta, subtiliai pristabdydamas jos dinamika. Sis kirinys isryskina
medijos dvilypuma, derindamas ranky darbo skaitmeninj atspauda su tradicine aliejine tapyba.
Valentukonis j kiirinj integruoja hibridinio meno idéja, kuri Siuolaikiniame kontekste ypac aktuali dél
technologijy pazangos. Darbas iSryskina subtilig ribg tarp skaitmeninio ir fizinio meno, kviesdamas
zidrovus apmastyti, kaip Siuolaikinéje kuryboje gali bati jveiklintas skaitmeniSkumas. Apie hibridisSkuma
kalba ir Emilie Alstrup, savo kirinio ,Lucy Al 288-1“ pavadinimu referuodama j 1974 m. Etiopijoje rasta
australopiteko patelés fosiliniy kauly fragmentg — vadinamosios ,Zmonijos motinos” palaikus. Sis
darbas nagrinéja Zzmogaus, kaip animalistinés bitybés, santykj su technologija. Jis parodoje jveda
judancio paveikslo sgvoka per lentikuliarine spauda, kuri pasizymi ekraninio pavirSiaus savybémis,
sukurianciomis atskirtj nuo ziGrovo. Tokiu bidu kirinys tampa kontrastu tradicinei tapybai, siilydamas
nauja dialoga tarp meno formy ir medijy.



Sandra Golubjevaité. {d/f_o} [-non] [-pinH], 2024. 96x120x15. Misri technika

Sandra Golubjevaité kdrinyje ,{d/f_o} [-non] [-pinH]“ nagrinéja kodavimo kalbos koncepcijg, tradiciskai
siejama su steriliomis, technologiskai orientuotomis sritimis, taCiau pateikia jg intymiai ir jautriai.



Naudodama kamerg, fiksuojancig ranka rasytq poezijg (ja skaitmeniné sistema dél kameros nerySkumo
ar apSvietimo trikumo interpretuoja savaip), menininké sukiré organiska teksta, kurio lygiaverciai
autoriai yra ji pati ir technologinés paklaidos faktorius. Sis kirinys i§siskiria subtilia technologijos ir
intymumo saveika, pabréziancia jo estetinj jautruma.

Clara Schweers kirinys ,Lucid Figurals” nagrinéja erdviy atskyrima bei zidrovo jtraukima j erdve, kuri
primena kompiuteriniy personazy pasaulj, sukurtg naudojant vaizdo zaidimy variklius. Kdrinyje
uzmezgamas rysys tarp zidrovo ir stebéjimo objekto, kuris atspindi postinternetine romantika, budingg
seniesiems vaizdo zaidimams su jy neatitikimais, formos ir kiino deformacijomis. C. Schweers mezga
dialoga tarp fizinés ir skaitmeninés tikrovés, nagrinédama zidrovy vaidmenj Siuolaikinio meno
kontekste.

Clara Schweers. Lucid Figurals, 2022. 59x41. Misri technika



Sariinas Baltrukonis. Glacier, 2024. 90x60. Aliejus ant drobés, misri technika.

Sariino Baltrukonio kirinys ,Glacier”, jkvéptas uz$alusio ledo sluoksnio, po kuriuo teka vanduo,
simbolizuoja kintancias ir dinamiskas gamtos jégas. Menininkas jungia tapybg su armatira, kurig
alpinistai naudoja kalnuose, ir organiniu stiklu, siekdamas atkurti uzsalimo momenta bei po juo
slypin¢io vandens judéjima. Projektoriaus sukurtas efektas papildomai sustiprina iliuzijg, atskleidziant
nuolat kintan&ig vandens tekstiirg ir biseng, suteikiant kiriniui gyvybés ir judesio pojatj. S. Baltrukonis
sujungia jvairias medziagas ir technologijas, siekdamas perteikti gamtos vitaliSkumo ir jos simuliacijos
trapumo santykj.

Parodoje menininkai eksponuoja hibridinius kdrinius, kuriuose tapyba tampa jvairiy konteksty ir
paviriy sinteze, gimdancia organiska kiing. Si sintezé, persmelkta technologijy, ne tik atspindi
Siuolaikinio pasaulio aktualijas, bet ir jgauna subtily romantizmo atspalvj. Ekspozicija perteikia jos
autoriy, priklausanciy kartai, kuri augo su skaitmeninémis technologijomis ir vaizdo zaidimais, patirtis.
Sie elementai, tada buve priemone pabégti nuo realybés, dabar leidZia menininkams sukurti sudétingus
ir daugiasluoksnius naratyvus, kviecCiancius zitrovus j gilig refleksijg apie misy laiko technologinius ir
emocinius krastovaizdzius.



2024 05 29

Matoma pusé yra niekas be nematomos pusés. Pokalbis su meskos iSkamsa Dainiaus
LiskeviCiaus parodoje ,0bsesijos”.

Rosana Lukauskaité

Gintarés Griténaités nuotrauka

Paroda Radvily rimy dailés muziejuje (Vilniaus g. 24, Vilnius) veikia iki birZelio 2 d.

- Kaip jauciatés, stebédama mane ¢&ia, Radvily rimy dailés muziejuje? — provokuojanciai pradéjo
pokalbj meskos iSkamsa.

- Jiasy buvimas kelia tam tikrg dialektikg tarp gamtos ir kultiros. Jis, kaip artefaktas, jkinijate
zmogaus siekj kontroliuoti gamtg ir kartu atskleidziate dar iS totemizmo laiky ataidintj fetiSizma.

- Tiesa, — patvirtino meska. — AS Cia stoviu kaip simbolis. TaCiau ar kada nors pagalvojote, kaip as,
kaip Sis simbolis, jau¢iuosi? Matoma pusé yra niekas be nematomos pusés (tai iSgirdau Romeo
Castellucci spektaklyje ,Bros”).

- Galbut jus jauciatés izoliuota, iSplésta i$ savo naturalios aplinkos ir transformuota j meninj objektg?
Ar manote, kad lankytojai tikrai suvokia tg prasme, kurig norite perteikti?

- Kai kurie tikrai suvokia, — atsaké meska. — Kiti tiesiog fotografuoja ir eina toliau, nesuprasdami mano
konteksto.

— Beje, — tesiau pokalbj su meskos iSkams$a, — neseniai socialiniuose tinkluose pradéjo plisti
klausimas: ar moteris miske pasirinkty likti su meska ar su vyru? Dainius LiskeviCius net nenutuokeé,
kad jo parodos metu gali atsirasti tokia mimetiné asociacija. Kaip jus, kaip meno kdrinys, vertinate Sig
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diskusijg?

- Jdomu, kaip Zmonés kuria asociacijas, — atsaké meska. — Sis klausimas atskleidzia daug daugiau nei
tik akivaizdy pasirinkima tarp dviejy pavojy. Suprantama, kad moterys gali jaustis saugesnés net ir su
laukiniu gyvanu, nes jy baimé remiasi statistika ir asmenine patirtimi. Tarp kitko, prancizy rasytojo
Prospero Merime noveléje ,Lokys" (1869), kurios veiksmas vyksta Zemaitijoje, viena moteris
medziojant pagrobiama lokio ir nuo jo neva susilaukia berniuko, kuris véliau kamuojamas
persekiojanciy grobuonisky instinkty. Tad kyla klausimas, kg rinktysi pati meska?

- Akivaizdu, kad jus esate sumedziota vyro, kito vyro nudirta ir iSkimsta, o dar kito eksponuojama
parodoje ir tarsi neturite pasirinkimo. Jusy egzistencija yra keista elipsiné batis — biti amzinu
numiréliu.

- Tai atspindi paradoksg, — atsaké meska. — Man, kaip parodos eksponatui, tenka iSgyventi ne tik savo,
bet ir ty Zmoniy, kurie mane sukiré, patirtis. Tai yra simbolis, kaip bandoma muziejuje eksponuoti pat;j
muziejy — parodyti ne tik objekta, bet ir visg jo istorijg, sukurtg Zzmoniy. Nors mano buvimas Cia yra ne
mano pasirinkimas, as tampu mediumu, per kurj Zzmonés gali susidurti su savo paciy baimémis, norais
ir obsesijomis, o tusCiuose rémuose, praradusiuose turinj, bemat apsigyvena lankytojy likesciai.

- NeiSvengiamai prisimenu postmodernisty mastytojy temas apie muziejaus funkcijg. Postmodernistai
daznai kelia klausimus, kaip muziejai formuoja ir kontroliuoja masy supratima apie istorijg ir kultira.
Jie taip pat daznai teigia, kad muziejai veikia kaip galios strukturos, kurios atrenka ir iSsaugo tam
tikrus istorijos fragmentus, palikdamos kitus uzmarstyje.

- Batent, — sutiko meska. — Manau, kad mano buvimas Siame muziejuje gali bati vertinamas kaip
eksponuojamas - tai savotiskas kolonializmo ir zmoniy dominavimo simbolis. Taciau dabar, budama
meninés instaliacijos dalimi, a$ jgyju nauja, daugiasluoksne prasme.

— Tai labai intriguoja, — pridiriau. — Postmodernistai taip pat kalba, kad muziejai gali bati vieta, kurioje
iSkyla kolektyvinés atminties ir uzmarsties klausimai. Jlsy buvimas Cia skatina lankytojus apmastyti
ne tik praeitj, bet ir tai, kas iSsaugoma, kas prarandama, ir kaip tai veikia misy dabartinj suvokima.
Beje, ar jauCiate démesio konkurencijg su briedzio galvos iSkamsa ir elnio ragais, kurie taip pat
eksponuojami parodoje?

- Ne, — ramiai atsaké meska. — Suprantu juos kaip musy bendro imperatyvo sudedamagsias dalis.
Mane daug labiau neramina Lietuvoje vis dazniau pastebimos rudosios meskos. ISnykusios rasies
grjzimas mane paversty beverciu replikantu. Beje, §j scenarijy jau esame aptare su Maiklo Dzeksono
holograma.

— Tai primena J. Baudrilardo simuliakro teorijg, — pastebéjau. — Jisy buvimas Cia yra ne tik realybés
atspindys, bet ir hiperrealumo manifestacija, kuri dekonstruoja musy supratima apie tikrove. Jis esate
ir tikra, ir netikra, ir bltent tai skatina lankytojus permastyti savo paciy egzistencija.

- Batent, — pritaré meska. — Postmodernistinis muziejus tampa nebe tiesos saugykla, o platforma,
kurioje kuriami nauji naratyvai. Mano buvimas ¢ia gali biti suvokiamas kaip provokacija, skatinanti
lankytojus klausti, kas yra tikra, kas svarbu. Net zinodami, kad nusizengia muziejy ir parody lankymo
etiketui, dauguma Zmoniy siekia paliesti mano kailj.

— Tai taip pat atspindi Derrida dekonstrukcijos principus, — pridiriau. — Jisy egzistencija Cia
dekonstruoja tradicines reikSmes ir verCia mus ieskoti naujy interpretacijy. Jisy buvimas cia yra
iSlikimas ar praradimas? Ar tai yra gyvybés pédsakas, ar jos uzgesimas? Tai iSkelia dar vieng svarbig
tema — Walterio Benjamin’o ,aurg” ir jos transformacija Siuolaikiniame mene. Kai W. Benjaminas rasé
apie meno kurinio ,aurg“, jis kalbéjo apie unikaly buvimag laike ir erdvéje, kurj technologinés



reprodukcijos epochoje tampa vis sunkiau patirti. Kaip manote, ar jusy, kaip iSkamsos, ,aura”“
egzistuoja?

- Mano ,aura“, jei jg galima taip vadinti, yra daugialypé, — pradéjo meska. — AS egzistuoju kaip fizinis
objektas, taCiau mano prasmé kinta priklausomai nuo zilrovo perspektyvos. AS esu ir praeities reliktas,
ir dabarties provokacija, ir tai suteikia mano buvimui unikaliy dimensijy. Dél to jau¢iu artimuma Dzefui,
kalbanCiam mangustai arba Dalby vaiduokliui, tariamai gyvenusiam Irvingy Seimos Ukyje Meno saloje.
Si istorija 1930-yjy pradzioje sulauké didelio démesio Britanijos bulvarinéje spaudoje. Irvingy teiginiais
susidoméjo parapsichologai ir vaiduokliy medziotojai. Kai kurie tyréjai ir Siuolaikiniai kritikai padaré
iSvada, kad tai buvo Seimos apgaulé, naudojant trylikametés dukros pilvakalbystés talentg. Misy
suvokimas apie tikrove tampa taip susipynes su fikcija, kad daznai nebegalime atskirti vieno nuo kito.
DZefas virsta simuliakru — hiperrealumo objektu, kuris praranda rysj su tikrove ir tampa savarankisku
reiskiniu. Irvingai teigé, kad Dzefas jiems kartg pasaké: ,Jei mane pamatytumeét, nualptumét,
suakmenétuméte, mumifikuotysi jasy kinai, pavirstuméte j akmenis ar druskos stulpus!” Irvingai teigé,
kad jy keistasis augintinis net lydédavo juos j turgy, bet visada likdavo kitoje gyvatvorés puséje, taip ir
nesiliaudamas plepéti.

- Keista, niekad nesu maciusi mangustos — nei gyvos, nei iSkams$os. Tai kelia dar vieng klausimag, -
priddriau. — Heideggerio ,Dasein” arba ,blties-Cia“ koncepcija pabrézia autentisko buvimo svarbg. Ar
jusy egzistencija kaip iSkams$os, kaip simuliakro gali bati suvokiama kaip autentiska?

- Mano buvimas ¢ia yra tiek autentiSkas, tiek paradoksalus, — atsaké meska. — AS esu tikra iSkamsa,
bet mano prasmé yra hiperrealumo konstruktas. AS egzistuoju kaip meno instaliacijos dalis, kuri
skatina apmastyti autentiSkumo ir reprezentacijos sgvokas. AS esu tiek fiziné, tiek metafiziné batybé,
kurios egzistencija nuolat dekonstruojama ir rekonstruojama per zitrovy akis. Mano nasrai praverti ne
riaumojimui, o parodos autoriaus pilvakalbystei.

— Acil jums uz pokalbj, — pries iSeidama dirsteliu j Salia esantj veidrodj ir pamatau, kad stovédama prie
meskos, Mikelandzelo vergo ir suzeistos amazonés irgi tapau skulpturinés kompozicijos dalimi.

— Aciu ir prasau neliesti eksponaty, nebent bijote, kad sapnuojate, — pasaké meska.




































