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Neisbaigtumo veidrodZiy karalystéje

Eglé Elena Murauskaité
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A. Samuolis, Darbininko seimos poilsis, 1928-1929. Eglés E. Murauskaités nuotrauka

,Geltona moteris”. DeSimtmeciais dailés studenty kopijuotas darbas — kultinio, mat ikisovietinio,
tarpukario Zenklas, trykstantis skubriais potépiais jauno skurstancio menininko, hermetizuoto tévynéje,
anuomet dar tik beatsitraukiancioje nuo arklo. Spalvinga zinuté erdviniame butelyje savyje
netelpanciam kuréjui is vieno uzsukamo laiko indo j kitg. Negausios zinios apie trumpg, bet staty
Antano Samuolio kelig mitologizavo ir standartizavo ziuros taskus. Mano smalsumas j Sitg selektyviai
iSeksponuota naratyva nori lipti pro langa. Bet vis tik pradeda nuo dury j paroda Kauno M. K. Ciurlionio
muziejuje, netgi nuo kontekstinio prieangio.

Pastaraisiais metais vis noriau atsigreziama j Lietuvos XX a. tapyba. Sioks toks emocinis ir laiko
atstumas leidzia kitaip pazvelgti j sovietmecio daile (XX a. Il pusé), tyrinéjant socio-psichologinius
intymumo atspindZius MO parodoje ,Sito pas mus néra“ (2024) ar detaliai analizuojant menines kryptis
E. GrigoraviCienés monografijoje ,Ar tai menas?“ (2017). Pirmoji XX a. pusé taip pat vis aktyviau
atveriama, tampa savesné - per Vilniaus 700 mety jubiliejui skirtas parodas ir renginius (pvz., ,Vilnius.

Drémaite).


https://artnews.lt/author/egle-murauskaite

Taigi, tarpukario Kaune pasitinka Samuolio ,Autoportretas su patefonu” (1929) - dél apsvietimo kiek
sunkokas zitréti, su lydin¢ia patefono slépinio tyrinéjimo iSraiSka ekspozicijoje, lyg esminis mety
metus kirinj lydéjes klausimas buty aparato modelis. Tuo tarpu dinamiskoje paveikslo kompozicijoje
placiai prasisagstes marskinius Samuolis zZvelgia gosloka, tramdoma povyza, hey girl. Ateik, ploksteliy
parodysiu? Pusé marskiniy beveik putodami verziasi i$ kelniy. Kurgi ta biografy aprasoma kukli
nidruma? Nebent kartélis zvilgsnyje j tai, ko negalési turéti. Figira uz balto peties man panaséjaj
Doriano Gréjaus portretg. Koks subtilus prasminis apvertimas baty jréminti vieSam kasdieniniam
eksponavimui konservatyvesnigjg savo puse tvarkingai uzsagstytu zalsvu kostiumu su kaklaraisc¢io
uzuomina, tuo tarpu leidziant laukinei prigimciai vilioti iSskirtines akis zitrinciyjy, link kuriy Stai verziasi
pirmaplané figira. Dargi spalvomis suponuoti, kad tai vilioké Sviesioji prigimtis, o tamsa gludi atokiau,
tvarkingai suvarzyta. Atrodyty taiklu dailininkui, daznai tapiusiam portretus ant kitos natiurmorty
pusés, jsikelti ir Cia tokj dvigubg dugnga. TacCiau parodos tekstas be didesniy paaiskinimy tikina ten
esant Samuolio brolj.

Nuo gretimos salés sienos ima gnaibyti skurdo melancholija. Nerangus ,Balionéliy pardavéjas” (1928)
lyg ir moja prieiti, lyg ir guziasi prie savo siullomos menkos paguodos, pralaimédamas pilkam
kasdienos sunkiui. Lyg dzinai i$ stiklinio butelio kaklelio kyla negrabios helio gélés. Ir geltona dar tik
gelsva. Ir pardavéjo balta kaklo skaruté juokingai per menka apginti jj nuo speigo, jei patikétume ant
stogo boluojanciu sniegu. Ypac per menka apginti nuo egzistencinio SalCio. Lyg kas jj su visa berete ir
balionéliais i$ pavydZiai nepasiekiamo ParyZiaus bity istréme j Samuolio Kauno kiemus. Stai jie
prasilenkia, nudelbe akis, kupini nedrjstancio alkano kartélio.

A. Samuolis, Skurdas, 1926. Eglés E. Murauskaités nuotrauka.

Dar astriau smeigia ,Skurdas” (1926). Tévas, neviltingai apglébes save, patamséjusiais paakiais prie
tuscios léksStelés. Sukryziuotos rankos ir gestg atkartojantis atremtas bukas peilis. Greta — motina su
vaiku, labiau primenanti liaudiskg mukele nei gyva moterj. ISties, kas sake, kad tai moteris? Uzbaigiame
vaizdinius sakinius jprastiniy Zenkly kontekste — vyras, vaikas ir..? Atviroje vaizduotéje figlra galéty
bati Jézaus provaizdis, sunkiai jziirima bezodé burna su galima barzdos uzuomina. Sustingdyti skurdo.
Atrodo butent vyras kaltas dél duonos stygiaus, lyg gintysi nuo tos minties, j jj projektuojamy likesciy.
Kaltas ne laikmetis, ne aplinkybés ir tikrai ne abu — batent tu. Melsvos naujos figurinés linijos ant
paveikslo virSaus ima atrodyti kaip ironiSkas komentaras. Lyg ir karalius — didesnis uz jj Sitas galéty,



turéty. Gal tokj projektuoja zmona? Gal pats? Galimai sklidinas gsotis vietoj tuscios lékstutés. O gal
rapintojélis? Konturo briksnys ties vyro burna — kaip tusciy zodziy véjas.

Tuo tarpu greta kabanciame portrete nutapyta ,Senelé” (1926-1927) - dinamiska, net smagi. Nors
pintas jos krepsys, ko gero, irgi tuscias, tgsios kaltés ar saviplakos Cia né kvapo. Ar tiesiog i$
pagyvenusios moters nieko kito ir nesitikétum?

Natiurmortai. Pirmiausia ,su dievuku” (1930-1931). O galéty bdti siurrealistinis sapnas. Efektingas
eksponavimas veidrodyje rodant kitg paveikslo puse galéty pabrézti psichologinius lauzytos vidinés
erdvés niuansus. Gyva Siuolaikiné moteris uz medinés Sventosios. Balta laiko upé paplauna Sventyklos
pamatus, ji krenta, mazéja, bet dieviska meilé islieka. Marija didesné uz baznycig, uoliai saugo Jézy ant
keliy nuo atslenkancio Sesélio, virsma liudija su atlaidziu abejingumu. Dievukas... Skamba kaZzkaip
nejaukiai, neadekvaciai buitiSkai uzkluptoje subtilioje mikro-transcendencijoje. ,Natiurmortas su
veidrodziu“ (1930) nardina giliau j siurrealybe: uz Sirdies susigriebusi figarélé lyg ir dairos savo
atspindzio, bet bergzdziai — ten nei butelio, nei balto puodelio, stovéjusio greta. Kambario tamsos
mediniu arkliuku” (1933-1934) ir geltona draperija, iSplésianc¢ia dar vieng sgmonés blyksnj is Salto
kambario. 1S pavadinimo tikiesi supamojo vaikisko? O ¢ia milziniSkos vazoninés gélés paunksmeéje -
mazulytis geltonas artojas. Gal, bendraminc¢iy samoju, Ars naujus meninius dirvonus? ,Natiurmorte su
sventykléle” (1931) augalo Sesélio formuojamas Zenklas atrodo svarbesnis nei pats augalas. Gal tai
zmogaus, o gal senovinio drozinéto stogastulpio forma? Dvasios tamsa, praauganti buitine materijg?
Geriau jsiziuréjus, uz vazono ima vertis mistinés erdvés peizazélis: miskas ir dangus sugobti balto
audeklo, giliau, gamtiSkos sgmonés viduje, kur nespaudzia anksto kambariuko sienos. Samuolis j
augalus ir statuléles ZiGri i$ labai arti, lyg gretindamas gamtos ir religijos santykj. Zvilgsnio |

Sventyjy dazus - kas tuomet galéty bati svarbu? Prijaukinta, vazonéliu jréminta natdra, pasyviai romiai
nugalinti medinius kultiros Zenklus savo dydziu.

A. Samuolis, NukryZiuotasis, 1933. Eglés E. Murauskaités
nuotrauka.



Nuo mediniy link ,gyvesniy” nukryziuotyjy. 1933-iyjy ,Nukryziuotgjj” tais paciais metasi parodoje
mates Viktoras Vizgirda apraso pilkg, skausme islinkusj kiing ir spektaklio laukianc¢ig minig. Pries
mano akis Kristus it Zalsvas dzinas lanksciai rangosi i$ palinkusios figiros delno amzino iSsipildymo
link. Kairé ranka nusvirusi nuo kryziaus. Tokiame plastiniame kontekste tradiciSkai statmenai prikalta
desiné ranka tampa kontrastingu keliu zenklu - j tiesg ir gyvenima, nepraleidziant pro akis antro
kryZiaus, laukiancio keleivio-neséjo. Aplink stovintys Zmonés kazkodél primena medzius ar statybininky
burj prie ka tik uzbaigto objekto. Samuolis Sviesg nukreipia bitent j juos — juk tai jiems Jézus yra
reikalingasis kelrodis, o ne prie kojy beraudantiems jau patikéjusiems. Tais paciais metais tapytas
+NukryZiuotas burzua“ praskleidzia dar gilesnius kontekstus, nurijus kartokg teksto tablete. Frakuotas
veikéjas, nusilenkiantis spektaklio visuomenei, panasesnis j pop-zvaigzde, krintancig publikai nesti ant
ranky, nei j kanciai pakeliamag vienis$gjj. Pats Samuolis daznai minimoje citatoje Vizgirdai ironizuoja
tuscCia didele burzua galvg, nors plaukai, rodos, dega mélyna liepsna, lyg Einsteino, o paveikslo centre
atsiduria Sviesi Sirdies erdvé. Prie burzua kojy rangosi didziulis zaltys ir dinamiskai artinasi rausvai
apsirengusi figira su kirviu (ne plaktuku ir vinimis). Gal tai provaizdzio leva, nusprendusi nukirsti
pazinimo medj, ant kurio it vienaakis Odinas kabo Sis inteligentas? Protas, neiSgelbéjes pasaulio?
Zaltys, gundantis anti-intelektinei veiklai, sidlantis iSbandyti kitas pazinimo formas?

Netoliese — ,Darbininko Seimos poilsis” (1928-1929), kur nejprasti ikonografiniai sprendimai smalsiam
protui neleidzia pailséti. Paveikslo moteris — vienintelé nuoga iki pusés, tuo tarpu vyras ir dukra net
nedévi maudymosi kostiuméliy ar kity papladimio drabuziy. Jg, taip nejprastai nukritusig paveikslo
centre, pusnuoge, vilkinéig raudonu sijonu, Samuolis jrémina dviem konservatyviai baltomis figiromis.
Vyras stebi situacijg su juntama nejauka ir sutrikimu, kol mergaité lyg niekur nieko zaidzia smélyje. Kas
Cia nutiko? Gal moteris girta? Daug jprascCiau matyti Sitaip vaizduojamus vyrus. Gal ji néscia, iSvarginta
vasaros karscio, nusprendé iSsipatoginti, nepaisydama aplinkos nuomonés? Paveiksle ,Pliazas
(Vasarotojai)” (1933) stambiakrté apvalaina nuoga moteris lyg grésmeé ar priekaistas pakimba virs
papludimyje nertpestingai drybsanciy figdry, taciau vaizduojamas sociumas ir aplinka atrodo
vientisesné. XVIIl amzZiaus veneros ir danajés, pusiau gulomis viliokisSkai zvelgiancios i$ drobiy,
indikavo standartizuotg grozj ir atpalaiduojancig prabangg rupestingy patarnautojy apsuptyje. Tuo
tarpu XX a. stambis nuogi motery kiinai numesti, pvz., Henry Moore ar George Galway MacCann
skulptlrose, atrodo pavarge, pallze po bities nasta, nusimete estetines pretenzijas. Tokj vizualinj
atgarsj vélesnéje Lietuvos tapyboje galima aptikti Galinos Petrovos-DZiaukstienés ,Gulincioje” (1974) -
tos keliais deSimtmeciais véliau nusiplukusios moters dramatika taikliai aptaria Monika Kristopaityté, o
nemazai prasminiy akcenty, atrodyty, ir ¢ia aktualus.

Jei Samuolio siuzetiniai pasirinkimai ir tekstiniai komentarai suponuoja kairiau linkstancias pazidras,
zvilgsniu pakilti vir§ motery, kaip objekto, jam vargiai pavyksta. Nors vyrai paveiksluose pakankamai
trapUs, net apgailimi, galbit tapatindamasis su jais tarp motery menininkas ieSko motiniskos globos, o
aistrg mato kaip nepasiekiamag, svyruodamas tarp klasikiniy motinos-keksés archetipy? Menininkas
pristatomas kaip kuklus ir uzdaras, nors jo paveikslai nesidrovi Sokti j akis. Jdomu, kiek Samuolis
tapatinosi su marksistine meno interpretavimo maniera, akcentuojancia aplinkybiy ir biografijos svarbg
kdriniy suvokimui: ar per isSryskintas aplinkos detales bando aktyviai kalbinti Zidrovg, ar tiesiog dalijasi
siauru jam prieinamo pasaulio ruozeliu. Lietuvos tapybinéje sgmonéje Samuolis aktyviai siejamas su
vakarais, nors, prieSingai nei jo biciuliai arsininkai, negavo stipendijos mokytis uzsienyje, nekeliavo, ir
galéjo buti jtakojamas nebent vartomy albumy ar draugy pasakojimy. Kokiais keliais jo sgmone
pasieké Van Gogo geltonis? Tuo tarpu sovietmeciu leistoje Lietuvos dailés istorijoje minimas Samuolio
gyvenimas Maskvoje po pirmojo pasaulinio karo ir apsilankymai tenykstéje Tretjakovo galerijoje.
Galbut verta uzklausti ir §j jtaky naratyvo pavyzd;j?



A. Samuolis, Motina su kadikiu, 1934. Eglés E. Murauskaités
nuotrauka.

Artéjant link Samuolio salés galo Zitrova sutinka ,Moteris su vaiku“ (1930) ir ,Motina su kadikiu”
(1934). Drobés eksponuojamos lyg piktokas veidrodiskas pasilyginimas vaikais, kurie abu atrodo per
dideli ir per sunkus juos laikan¢ioms motinoms. Jdomu, kad butent 1934-yjy motina, apvilkta geltonu
ribu, o ne populiarioji ,Geltona moteris” pasirodo Elenos Kairitkstytés linoraizinyje (,Be pavadinimo
(Samuolis)” (1975).

Cia pat - ir ,Liga“ (1931), surietusi zmogy j raga. Nuo detaliy apvalytame kambaryje melancholijos
priespauda perteikta ypac paveikiai. Greta 1937-yjy ,Ligonis” ima atrodyti kaip pernelyg
smulkmeniskas skundas.

Galiausiai — asinis parodos darbas. Nuozmiai j tapytojg débsanti moteris geltona palaidine — nu kiek
galima... Nors dirbta skubriai. Daugumoje eksponuojamy kartociy pozuojancios Stasés zvilgsnis
melancholiskai nudelbtas, tuo tarpu Samuolis geba perteikti tamsy gaivala, kylantj atsispyrus nuo
nuobodulio dugno. O gal tai ir atSiauri gynyba nuo seile varvinancio tapytojo — net nebandyk!? Aplink
parengtuose stenduose gausu detaliy apie Stasés gyvenimg ir vaidmenj puoseléjant Samuolio kiryba,
ir vis tik kaip jdomu pamatyti kitg ,Dziaugsmo skleidéja” jvardijamos moters puse jo Zzymiajame
paveiksle. Lyg priminimas apie Sviesiy, ripestingy asmenybiy zmogiskuma ir nuovargj, erzulj vieSam
zvilgsniui nusisukus. Sis dualumo aspektas jtaigiai pagautas Rimvido Jankausko-Kampo ,Dvigubame
portrete” (1979-1984). Vis tik didZiausig smalsuma man sukélé ,Geltonos moters” fonas, j kurj net jj
pertapantieji, rodos, per daug nesigilino. Ar tai langas uz Stasés nugaros? Kodél tuomet jis nevientisas
ir spalviskai tapatus greta esanciai sienai? Vizualiai primenantis galinj troleibuso langg, nejmanoma
Siame kontekste. Ar tai kopétélés vijoklinei gélei paremti? Jos nutapytos lyg bity kambario viduje, bet
naudojamos tik lauko augalams. Ir koks ,lipantis” augalas galéty turéti tokio dydzio ziedus? Gal tai ne
Ziedai, o praskrendantys pauksciai? Gal groteliy motyvas - jstiklintos verandos dalis ar vitrazas (dalis
kvadratéliy uzspalvinta)? Galbat tai sienos apmusalas? Bet faktiros ¢ia nesikartoja. Draperija? Bet kur
tuomet klostés? Kartotése ir inspiruotuose darbuose Sis motyvas virsta skrendanciais angelais,
gélémis ir antenomis, o parodos aprase ar anksciau paveikslg analizavusiuose tekstuose Sis aspektas
neaptariamas. Antrinis paveikslo planas gal nekelty tiek smalsumo kiek tai, kad jo neapibréztumas



nesudomino Sitiek j jj zidréjusiy akiy — paveikslas tapo kanoniniu akcentu vos pirmasyk parodytas.

Tiek Samuolio bic¢iuliai tapytojai (Viktoras Vizgirda, Antanas Tamosaitis), tiek véliau jo kiryba
analizavusieji (Viktoras Liutkus, Antanas Andrijauskas) akcentuoja menininko emocine raiska,
deganciais protrikiais besiliejanCig ant drobiy, kartais staiga iSsibaigiancig dazais neuzteptais tarpais.
Vertinant Samuolio ekspresyvuma, kolektyviai apgailimas jo nenoras tobulinti formos raiskos. Cia man
ir impulsyvumas indikuoty dailininko tapatinimasi su kirinyje vaizduojama aplinka, vidiniy biseny
atvertj — estetine precizika siejant su formaliu svetimumu, nepazinumu. Frustracijos, i$siliejan¢ios
astriais spalviniais deriniais, o gal prisitrauktos paguodos prosvaistés, dvilypumo motyvai kdrybinése
formose, uztapymuose ir nuorodose. Samuolio paveikslai traukia neisbaigtais turiniais, aktyviai
kviesdami j savo erdves testinei bendrakurybinei interpretacijai. Gal todél keista girdéti apie jo kurybg,
suvokiama kaip iki skausmo pazjstamg, nuzulintg iki plokStoky spalvinés ekspresijos naty ir
nebeuzklausiama. O vis tik — kas uz ty geltony palaidiniy, uz atspindziy ir Seséliy?
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Nezinomybé yra Zinojimas. Paralelé. Pokalbis su Milda Janusevicilte ir Gasparu
Zondovu apie abejones, draugyste ir laiko fosilijas parodos ,Dubio” kontekste.

Viktorija Mistautaité

Gasparo Zondovo personaliné paroda ,Dubio” baigési, todél kartu su juo ir parodos kuratore Milda
Janusevicitte Siam pokalbiui sukuriame isgalvotg terpe. Joje sapniskos bitybés, iSpiesta minties forma
ir jautrds laiko atspaudai turi atsieta nuo realybés vieta — perregima léto laiko tyla. Pokalbyje mus skiria
jterptis — Gasparo studijoje esancios skulptiros, kdriniy pirmtakai — kuriy termoformavimo badu
atspaustas tekstiras, jy sesélius ir jspaudus-pédsakus galime matyti realiuoju laiku. Juos ir tyrinéjame.
Minkstas atstumas, kaip tam tikras meno objekty nujautrinimas, panardina mus j menamo laiko kapsulés
reljefine neZinomybe.

Fone issilieja nuobodulys, istirpsta akmenys, o mes vis bandome uZciuopti, tyrinéti save, savo abejones ir
dubiofosilijas.

Viktorija: Prasau, jsivaizduokite, jog dabartiné aplinka nebeegzistuoja ir kartu Siame pokalbyje galime
sukurti tobula terpe, plotme ,Dubio”. Kokios klimato zonos, rysiai, biisenos reikalingos, kad ji vesSeéty
misy vaizduotése, atsieta nuo parodos erdvés ir koncepto (ar net nuo judviejy)?

Milda: Paralelés tarp abejonés ir dubiofosilijos, kurios objekty pavidalu atsiranda mokslo paradigmoje.
Jas sunku kategorizuoti pagal jau egzistuojancias, iSaiSkintas organinés ar neorganinés kilmés
medziagas. Tarpiné riba tarp zZinojimo ir nezinojimo leido auginti klirybinj procesg, o kartu — ir abejone.
Sakny abejone: i$ kur ateina tavo idéjos, kaip jas realizuoti ir kodél apskritai jas reikia realizuoti? Jei
kuriame ,dubio” erdve, sakycCiau, tai — ,studio space”, nes bitent ten ir vyksta, gimsta visi apmastymai.
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Gasparas: ,Dubio” asocijuojasi su smalsumu. Kas, man atrodo, visai tinka galvojant apie neapibrézta,
didele lauko erdve. Jeigu konkreciau, bet tuo paciu neturint specifinés vietos galvoje. Pavyzdziui,
dykuma ar uolynai, kurie irgi yra savotiska musy moksliniy ar lauko tyrimy erdvé. Kadangi musy
kdrybos Saknys persidengia ir su mokslu, ir su paleontologija. Jdomu baty isgalvoti tokig erdve, kuri
buvo kasinéjama, tyrinéjama. Mazdaug taip jsivaizduoju ateities plana.

Milda: Kdrybinio proceso vieta néra apibrézta studijos sieny. Ji daug dazniau ateina is aplinkos, o tarp
studijos sieny jau atsiranda apCiuopiamos formos. Todél galime jsivaizduoti ,dubio” kaip atvirg tyrimy
lauko erdve.

Viktorija: Kodél ir kaip kureési, atsirado rySys, noras bendradarbiauti su paleontologijos srities
mokslininke Natalija Jagielska?

Gasparas: Proceso eigoje, kuomet dalis darby jau buvo sukurti ir padaryti, atsirado natdralus poreikis
mokslinei konsultacijai-uzklausai apie mikrofosilijas. Taip prasidéjo bendradarbiavimas-jungtys per
forma, taciau tai neturéjo jtakos vizualinei inspiracijai.

Milda: Jdomu tai, kad paleontologé Natalija Jagielska taip pat uzsiima menine praktika. Ji pieSia
dinozaury iliustracijas (spalvy ir siluety piesinius), susijusias su jos lauko tyrimais - taip misy
pokalbis jgavo platesnius kontekstus nei moksliné konsultacija.

Su Jagielska daug kalbéjomés apie pseudofoslijas ir dubiofosilijas. Tai buvo vienas i$ atspirties tasky
kuriant jsivaizduojamus pasaulius. Siuo atveju pasitelkta dubiofosilijos koncepcija, t. y. analizuoti ne
tik jsivaizduojami pasauliai, bet ir egzistuojantys, bet mums nematomi. Tekste palikome uzuominy apie
mikrofosilijas — pavyzdziui, jprasti rytinai ritualai (kaip danty valymasis) yra besitesianti sgveika su
mikrofosilijomis, kurios atsiranda ant misy danty per naktj. Nuolat esame apsupti dalyky, kuriy
nepastebime, nematome. Sis pavyzdys iliustruoja Gasparo menine praktikg — mikro dalyky
»priziminima” ir jy struktury sukdrima. Viena vertus, jos priesiskos, bet kartu — Svelnios.



Viktorija: Milda, ateini i$ judanciy vaizdy ir garso pasaulio, tuo tarpu Gasparo praktika labiau grjsta
piesSiniu/pieSimu ir judesiu (skulptira, dizainas, 3D modeliavimas). Papasakokite, kaip per skirtingas
judviejy menines praktikas ir patirtis atskleidziamas, kuriamas tas mikro pasaulio naratyvas?

Gasparas: Su Milda turime rysj. Todél sakyti, kad viskas prasidéjo i$ kurybinés praktikos, bity
neteisinga, nes pirmiausia esame draugai.

Meniniame ir gamybiniame veiksme daznai panyru j mikrodaleles, susitelkiu j smulkmenas, kurios
kontekste nelabai reikSmingos, taCiau puikiai jas jsivaizduoju ir noriu jgyvendinti. Tuo tarpu Mildos
patirtis judanciy vaizdy praktikoje, gebéjimas matyti visuma atsitraukus, mikro-makro perspektyvy
keitimas, krypties navigavimas papildo ir kartu filtruoja bendrg kirybos procesa.

Milda: Taip, atskaitos taskas yra draugysté. Negalvojant apie formas ir mediumus, su kuriais dirbame,
svarbiausia pokalbis, kurj mezgéme per kiirybg. Ar tai bity jsivaizduojama auditorija, ar draugai kuréjai.
Visi egzistuojame toje problemuy, ripesciy, dziaugsmuy visatoje, kuriais tarpusavyje dalijamés.

Viskas prasidéjo nuo to, kad Gasparas turéjo idéjg ir pakvieté mane prisijungti. Per daug negalvojome,
kokie mano, kaip menininkés, jgtidziai padéty. ,Dubio” yra apie abejones, bendradarbiavimas i$ esmés
yra tinkamas veiksmas su jomis susitikti. Turint gerg tarpusavio rysj, galima iSvengti vidinio
neuztikrintumo, nestigmatizuoti problemy.

Jdomioji proceso dalis ta, kad Siuo metu gyvenu Briuselyje. Gasparo studijoje buvau tik vieng kartg ir
turéjau galimybe apciuopti objektus, pirmuosius jy bandymus. Véliau viskas vyko nuotoliu. Galima
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instaliavimo momentu. Bet tuo paciu, tai buvo papildantis potyris (vélgi galima grjZti prie atsitraukimo-
prisitraukimo prieigos).

Viktorija: Kaip ,dubio” objektai pleciasi ir kinta realioje erdvéje, kirte judviejy kurybos ir Gasparo
studijos ribas? Kaip plétojate, tesiate savo tyrima, jtraukdami treciajj démenj - ziurovus?



Milda: Erdves padalijome, jose uzkodavome du architektirinius vienetus, dvi atviras, atskiras erdves.
Pradzioje zilirova, lankytojg pasitinka piesiniai, kaip puikiai atpazjstamas rankos prisilietimo aktas.
Véliau objektai tampa neaiskas.

Gasparas: Pirminis sumanymas buvo nenaudoti, zidrovui nerodyti pagrindiniy klisiy, kitaip sakant,
pirminé forma-darbas lieka studijoje. TaCiau patys objektai yra vizualiai stiprus. Gaila, kad tokiu amatu
uzsiimdamas daug laiko praleidi studijoje prie objekto, o gauni tik atspaudga. Pasitaréme su Milda, kad
visgi pirminiy objekty jvedimas, apjungimas suardyty kuriama nezinomybe, jos pojut;j.

Tarp pieSiniy ir objekty. Pirmoji erdvé buvo kuriama koncepto naratyvui praplésti. Su pieSiniais, su
dvipusiu objektu — tarsi jsivaziavimas j kuriamg pasaulj, kuris buvo statomas taip, kad turéty is karto
skirtingas reikS§mes. Tuo paciu vyksta ir nuoseklus dubiofosilijy tyrimas.

Dubiofosilija — sglyginai neseniai atrasta fosilija, jos kilmé néra iki galo aiski. Kadangi yra procesuy,
imituojanciy fosilizacijos procesus, ji gali buti, veikti kaip imposteris. Miglotumas ir nezinia ir pleCia
kontekstg, ir palieka neuztikrintumo. Todél buvo svarbu jautriai parodyti, atskleisti Sig tema, o fosilijos
tik papildo nezinomybe.

Milda: Tekstas prasidéjo nuo kontempliavimo apie studijos erdve, tad jie (objektai) ir liko studijoje.
Paralelé tarp galvojimo ir pastabumo yra matyti parodg ne kaip galutinj, bet kaip nuolatos vykstant;
procesa. O jei abejonei sukelti pasitelkiama paralelé su neuztikrintumo jausmu, tai fosilija yra bidas
galvoti apie mazytes mikrofosilijas. Jos sudaro musy pameégtus baltus papliddimius, prie juros is tiesy
gulime fosilijy patale. Kiekviena smélio kruopelé savyje talpina ilga istorijg. Ir Si nezinomybé yra
Zinojimas.
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- Dubiofosilija skaitoma it koks autobiografinis arba Siy dieny reflektyvus atspindys. Daug
neapciuopiamumo, tempo, pavirsinio gylio, nerimo, nuovargio ir pasiekimy, tarp kuriy gyvenimui
nelabai lieka vietos. Ar nuobodulys yra pamirsta, ,iSkasta“ fosilija, bylojanti apie buvusia, kitokia
misy prigimtj?



Milda: Visai graziai iSskaityta, daug apie tai kalbéjome. Pastaruoju metu vis galvoju apie Marko
Fisherio citatg ,No one is bored, everything is boring” (liet. niekam néra nuobodu, viskas tiesiog yra
nuobodu). Panasiame kontekste Siuo metu gyvename: ir tempas, ir naratyvy perteklius. Esame
maksimaliai stimuliuojami aplinkos. Todél svarbu atsigrezti j nuobodulio forma, kuri grazinty prie
kidrybinio proceso i$ pirminés paskatos-impulso. Vélgi, grjztant prie to, kad gyvename kolektyviniy
balsy sukuryje, kaip iSgirsti savo balsg? Ar tai jmanoma? Man atrodo, kad kartais reikia tiesiog priimti
tai, kad esame dalis kolektyvinio kino ir Snabzdesius perduodame vieni kitiems.

Mums abiem, kaip praktikuojantiems menininkams, svarbu atrasti budg kalbéti apie dalykus, kurie mus
domina, kalbétis su abejonémis, savo sutrikimu visame Siame chaose. Taciau kartu ir ieSkoti sistemos.
Draugysté ir pokalbis yra jZzeminanti struktdra, nes institucijos gali klysti, pavesti meno lauke (kalbant
apie bendrg jauseng, buvima, egzistavima Sioje nestabilioje erdvéje).

Gasparas: Man labai rupi vizualusis pasaulis ir jo pateikimas. Kaip viskas konstruojasi per ekspozicija.
Svarbu zidrovui palikti ir erdvés tyrinéjimams. Gal nebitina j viska zitréti kaip j meno kirinj — labiau
buti mokslininkais ar tyréjais? It pro mikroskopa tyrinéti tekstiras, ieSkoti pédsaky. Darbai lyg ir
atskleidziami, bet neuz¢iuopiamas tikrumas, lieka studijuoti objektus skirtingais budais. PieSiniuose
yra dar kitas momentas, nes jy veikéjai yra iSgalvoti augalai arba gyvunai, kurie turi sgsajy su jau
esamanciais. Taip pat svarbu palikti ir ironijos. Pats stengiuosi viskg daryti taip, kad baty smagu, nes
kitaip nei procesas biina jdomus, nei rezultatas vertingas. Siuo atveju man to triko, tai daugumai
kdriniy sugalvojau lotyniskus pavadinimus, kurie neturi konkrecios reikSmés. Tik kuria moksline
jauseng ir Zaidzia su zidrovo démesiu.

Daug temy Cia paliesta. Nuobodulys ar nezinia i$ dalies nuskurdina kontekstg. Yra toks konceptas kaip
,slow TV* (liet. Iéty bangy TV), kadangi visy démesingumas yra labai sumazéjes. Jautési, kad Sie
kdriniai reikalauja panasaus léto zvilgsnio. Néra nieko, kas rézia akj, viskas Svelniai ir natdraliai klausia,
paklaidzioti. Ramus priéjimas toks meditatyvus, nors nebuvo planuotas, bet suveiké pasitelkus
apSvietima ir architektura.
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Viktorija: Ar galima sakyti, jog ,Dubio” yra pasiprieSinimas tempui ir busenoms, kurias jie sukelia?

Milda: Nezinomybés terpé, kuri nekelia nerimo, labiau — refleksijg laike. Ar tai bity prieSnuodis, ar
tarpinés busenos? Prisiminiau dar vieng dalyka: paleontologé Natalija pasakojo apie tam tikras dubio
ar pseudofosilijas, kuriy organiné kilmé labai neaiski. Kad biologinius, cheminius spyglius supurtytume
ir pabandytume identifikuoti jy kilme, pirminj Saltinj reikia sudeginti, sunaikinti, kad galétume kg nors
tame pamatyti. Prisimenu, paskutine dieng sprendéme ekspozicijos galvosikius dél galerinéje
patalpoje esancio zidinio, kuris architektdroje sukuria kambario efekta. Ir tuomet vieng darba
pakabinome zidinyje. Atrodo, jog viskas natdraliai apsijungé: kartais reikia dalykus sudeginti, kad juos
suprastum.

Tokios atviros erdvés sukuria daug jungciy.

Paroda ,Dubio” vyko vasario 2 — kovo 1 dienomis galerijoje ,Drifts”.
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Pirmas zingsnis sveikimo link: pokalbis su ,Pakui Hardware” apie jy ir Marijos
Teresés Rozanskaités paviljona ,Inflammation” 60-ojoje Venecijos meno bienaléje

Deimanté Bulbenkaité

Pakui Hardware (Neringa Cerniauskaité ir Ugnius Gelguda). Visvaldo Morkevigiaus nuotrauka

Deimanté Bulbenkaite

UZdegimas - tai aminé ir kompleksiska organizmo reakcija j jam daroma Zala. Su pavojumi susiddres
kinas ne tik kovoja pries Zalinga agenta, bet ir patiria neiSvengiamus struktirinius pokycius, kurie apie
save primena randais net organizmui paveikus. Galima galvoti, kad karais ir krizémis nuséta Zmonijos
istorija savaime yra uzdegiminiy reakcijy grandinélé, kurios randai nespéja uzgyti, nes greta veriasi
naujos Zaizdos.

Jau balandzio 19 d. 60-ojoje Venecijos meno bienaléje, Chiesa di Sant’Antonin baznycioje, duris atvers
,Pakui Hardware“ (Neringa Cerniauskaité ir Ugnius Gelguda) bei Marijos Teresés RoZanskaités
(1933-2007) nacionalinis Lietuvos paviljonas ,Inflammation”. RuoSiant sj interviu atrodo, kad ir pati
Venecija primena apie karsc¢iuojancig planeta: menininkai uZsimena, kad instaliuojant kdrinius vis ateina
pranesimai apie gresiantj potvynj. Ir tikrai ne pirma, tai rodo druskos korozijos paveiktas paviljono
baznycios grindinys. Sykiu krauju sriva skauduliai Gazoje bei Ukrainoje — baisu jsivaizduoti, kokius
randus jie paliks ateities kartoms. Vis tik, teigia ,Pakui Hardware"” duetas, uZdegimas yra ir pirmas
Zingsnis sveikimo link.


https://artnews.lt/author/bulbenkaite

Deimanté: Kalbamés jtemptu laiku tarp dviejy Siemet reikSmingy jvykiy: judviejy parodos
sUZdegimas” uzdarymo Taikomosios dailés muziejuje ir Venecijos meno bienalés, kurioje pristatysite
paviljona ,Inflammation”, atidarymo. Vilniuje veikusi ir didZiules minias lankytojy patraukusi paroda
spaudoje ne karta buvo vadinama generaline repeticija pries kelione j Venecija. Kuo lietuviskas
~UZdegimo“ blyksnis pasitarnavo besiruosiant bienalei?

Pakui Hardware: Keli ankstesni Lietuvos paviljonai vienokia ar kitokia forma taip pat yra pristate savo
projektus Lietuvoje, prie$ plukdydami juos j Venecijg. Musy atveju aplinkybés susiklosté taip, kad
Vilniuje galéjome ,parepetuoti Venecijos paviljong isskirtinémis sglygomis — milziniSkoje TDDM
arsenalo saléje, triskart didesnéje uz Sant’Antonin baznycios erdve, kurioje Siuo metu kaip tik ir
,2auginame” instaliacijg. Si generaliné repeticija svarbi pirmiausia tuo, jog j Venecijg galimybés
nukeliauti neturintys Zilrovai $ig instaliacija (tik be Marijos Teresés RoZanskaités tapybos darby)
galéjo patirti ypatingoje aplinkoje ir nejprastai didziuliu masteliu. Batent zidrovy kiiniskas patyrimas ir
dalijimasis patirtimi su mumis bei visa paviljono komanda padéjo priimti tam tikrus su instaliacija
susijusius sprendimus, siekiant jg paversti prieinamesne platesniam lankytojy ratui. Zinoma, nemazai
erdviniy ar konceptualiy pokyciy salygojo ir naujos lokacijos — unikalig architektlrg ir istorijg turinCios
Sant’Antonin baznycios aplinkos — atsiradimas. Vilniuje nuolat interviu ar gyvy susitikimy metu
pasakojant apie ,Uzdegima"“, pamazu iSnirdavo vis naujos idéjinés ir kontekstinés gijos, kuriy anksciau
net nepastebéjome. Jas jpynéme j paviljono ,audinj“ Venecijoje.

Deimanté: Karsciuojantis pasaulis — ne tik Juasy paviljono tema, bet ir skausmingai taiklus
apibudamas laikui, kuriame gyvename. 60-osios Venecijos meno bienalés tema ,Foreigners
Everywhere” buvo paskelbta dar 2023 m. birzelj ir, nepraéjus né metams, Siandien atrodo dar opesné
mastant apie situacijas Gazoje ir Ukrainoje, realiu laiku stebint tarptautiniy organizacijy neveiksnuma
ir kasdien vieSoje erdvéje verdantj radikaly susiprieSinima. Visa tai neiSvengiamai lie€ia ir meno
bendruomene: su nerimu stebime placiais mostais vykdoma kulturine cenzirg Vokietijoje, girdime
skatinimus boikotuoti ,genocido paviljonu“ vadinama Izraelio menininkés Ruth Patir projekta apie
Siuolaikine motinyste. Sykiu iSkeliami ir sisteminiai pacios bienalés skauduliai, kurie, pavyzdziui,
architektiriskai atspindi XX a. kolonialistinés sistemos palikima (pastovius paviljonus Venecijos
Giardini sode turi tik tos Salys, kurios sau tai galéjo leisti praeito amzZiaus salygomis), bei kelia
klausimus apie renginio organizatoriy pastangas (ar jy stoka) permastyti bienalés struktiira taip, kad
ji atliepty $iy dieny geopolitinj konteksta. Sios problemos glaudziai siejasi su jisy kiiryboje daznai
minima kritika kolonialistiniam mastymui ir iSnaudotojiSkoms politinéms bei kapitalo tékmés
sistemoms. Kaip jums patiems pavyksta iSlaviruoti Siame laike tiek iSlaikant pagarba savo kritinei
minciai, tiek suvokiant politiSkai jtempta situacija meno lauke ir probleminj pacios Venecijos bienalés
kontekstg?

Pakui Hardware: Pirmiausia reikia islikti sgziningiems patiems sau — jei jauti, kad kity ar tavo paties
veiksmai neleidzia uzmigti, nes vis abejoji jy teisingumu, vadinasi, kazkas yra ne taip, reikia eiti kita
kryptimi. Greta Sio gana emocingo atsako j pasaulinius ir vietinius jvykius, zinoma, svarbu ir aktyvus
doméjimasis istoriniais bei geopolitiniais ty jvykiy kontekstais, leidziancCiais adekvaciau reaguoti j tai,
kas vyksta, arba j vienos ar kitos pusés spaudima stoti j jy puse. Bet kuriuo atveju, kg iSmoké pastarieji
keleri metai, bati politiSkai ,neutraliu” yra privilegija, tiesiogiai proporcinga galios ir kapitalo
sankaupoms.

IS tiesy esame be galo dékingi menininkéms, kurios dalyvavo misy praéjusiais metais kuruotoje
parody serijoje ,Reclaiming Resilience” (liet. Atgauti atsparuma), pristatytoje La Casa Encendida meno
centre Madride, uz per pokalbius ir diskusijas papasakotus jy ir jy bendruomeniy patirtus skaudulius,
kuriuos daugiausia lémé bitent Vakary pasaulio ekspansija. Asmeninés patirtys bei jkunytas jy regiony
istorijos iSmanymas leido jautriau jsigilinti ir suprasti tiek praeityje, tiek dabar vykdomy grobikisky
veiksmy zalg. Tuo paciu per Sias diskusijas keitémés ir savo patirtimis dél didziosios ,kaimynés”
imperialistinés sgmonés ir veiksmy bei patirty ir ateityje turbut neiSvengiamai laukianciy problemy.
Taip Siy parody rengimo metu rasti keli svarbis bendri sglyCio taskai.



Pakui Hardware, Uzdegimas. Ugniaus Gelgudos ir Neringos
Cerniauskaités nuotrauka.

Deimanté: Rupa Marya ir Raj Patel 2021 m. knygoje ,Inflamed: Deep Medicine and the Anatomy of
Injustice” uzdegima apibudina kaip metaforg sistemiskai zalai, nuo kurios kenéia tiek Zmonija, tiek
planeta. Reaguodamas j toksiSkas salygas, kiinas karsciuoja, kg mes galime laikyti ir ligos simptomu,
ir kiino apsisaugojimo biidu. Kurioje vietoje Siandien verta brézti skirtj tarp ligos ir galimybés sveikti?

Pakui Hardware: Ties tinkamos diagnozés nustatymu. Jeigu jsivardinsime, kad fizinis Zmogiskojo ir
planetinio kino negalavimas yra sisteminio gamtiniy ir zmogiskyjy resursy besalygisko iSnaudojimo
iSdava, tai jau pirmas zingsnis sveikimo link. Jei nersime po Sia sistemiskai daroma zala dar giliau ir
atkapstysime, kad jai atsirasti pamatus padéjo dirbtiniy skirCiy — tarp mastymo ir kiino, zmogaus ir
gamtos, ,civilizuoto” vakariecio ir ,kito“ bei t. t. — kurimas ir jtvirtinimas, Zengsime dar vieng zingsnelj j
,karscio mazinima"“. Galiausiai, trindami tas dirbtines ribas ir suvokdami visa ko tarpusavio susietuma
bei vadinamuyjy ,kity” (placigja prasme) neatskiriamga dalyvavima misy jkiinytame gyvenime, galbdt
nustosime fokusuotis j pavienius skaudulius ir imsimés ,sveikimo” proceso i$ esmés. Kelias tikrai
ilgas! Bet, kaip parodo tavo minétos knygos autoriai ir kg méginame pabrézti savo instaliacijoje, jis yra
jimanomas. Nors ir skausmingas — ypac tiems, kuriems teks atsisakyti tam tikry i$ kartos j karta
lydéjusiy privilegijy.



Pakui Hardware, Uzdegimas. Ugniaus Gelgudos ir Neringos Cerniauskaités nuotrauka.

Deimanté: ,Inflammation” idéja daznai pristatoma kaip spekuliatyvi, alternatyvi ateities vizija, o jusy
dueto karyba vadinama islaisvinan€ia nuo jprasty ateities scenarijy ir parodancia jy reliatyvuma. Vis
tik kurdami spekuliatyvia ateitj greziatés ir j istorija, ir j pasikartojancias jos ydas, ypac¢ -
kolonializma. Smalsu paklausti, kas ,Inflammation” ateityje nutinka su kolonializmu? Ar pats
uzdegimas tampa planeta kolonizuojancia esybe?

Pakui Hardware: Uzdegimas néra kolonizuojanti galia, jis yra tos galios iSdava. Gal svarbu paminéti, jog
tiek mediciniskai, tiek metaforiSkai uzdegimas pats savaime yra itin naturalus procesas, vedantis j
gijima. Tiesa, kai kiinas jau nepaliaujamai veikiamas tam tikry aplinkos arba genetiniy ,stresoriy”,
uzdegimas tampa létinis, iSeina i$ teisingos trajektorijos ir ima siautéti. Apie tokig Zmogaus ir
planetiniy kiny biseng savo knygoje ir kalba Marya su Patel.

Kas ateityje nutinka su kolonializmu? Tai nulemti turéty ne tik tie, kurie nuo jo nukentéjo ar kencia iki
Siol bei su juo kovoja, bet ir tie, kurie vis dar i$ jo pelnosi ar kuria naujas kolonializmo formas. Ar bus
atsisakyta ekspansyvaus augimo idéjos vardan to, kad uzdegimo purtoma planeta nenusinesty musy
paciy.



Pakui Hardware (Neringa Cerniauskaité ir Ugnius Gelguda). Visvaldo Morkevigiaus nuotrauka

Deimanté: Be uzdegimo savokos 2023 m. giliai nardéte ir po kito Siais laikais aktualaus zodzio
satsparumas” reik§mes bei, kaip minéjote, Madrido parody centre La Casa Encendida kuravote parody
cikla ,Reclaiming Resilience”. Nors uzdegimas tam tikra prasme yra kiino atsparumo mechanizmas,
jis nepajégus kovoti su nuodijanc¢iomis sisteminémis neteisybémis. Ar susidiirimai su atsparuma
analizavusiomis menininkémis pakoregavo jiisy suvokima apie uzdegimo funkcija Siy dieny
kontekste?

Pakui Hardware: Parody cikle dalyvavusiy menininkiy patirtys tikrai prisidéjo prie labai konkreciy,
asmeniniy ,uzdegimo” sgvokos pavyzdziy. Taciau svarbus yra ir kitas aspektas, kuris gal labiau ne
pakoregavo, tacCiau patvirtino misy ir Siame paviljone, ir ankstesniuose kiriniuose plétojamag minties
linijg — sisteminé ar istoriné priespauda néra vien gniuzdanti trauma. Tai — ir vienas i$ veiksniy tam
tikram susitelkimui, bendruomenés jgalinimui atsirasti. O toks jgalinimas pirmiausia jmanomas tik
kritiSkai zvelgiant j tas bendruomenes ar Zzemes iSnhaudojancig kosmologijg. Kaip ir menininkés
Dominque White, Monia Ben Hamouda, Naomi Rincon Gallardo ir Bianca Bondi, jgalinimo Saltiniais
besirenkancios nevakarietiSkas ar bent jau ne europietiskojo ,Svietéjisko” amziaus kosmologijas,
mitologijas ar istorijas, su ,Uzdegimu” kvieCiame jsivardinti kar§Ciavimo priezastis ir drauge ieskoti
kitokio savitarpio supratimo ir buvimo kartu bddo. Gal po kolonializmo pagaliau pasieksime vienas
kitam dosny konvivializma?

Deimanté: Venecijos bienaléje Lietuva neturi fiksuotos savo paviljono vietos, tad Siemet jisy
projektas jsikurs Chiesa di Sant’Antonin baznyéioje. Svento Antano vardu pavadinta bazny¢ia turi
jdomia sasajg su jusy paviljono architektiira, mat sv. Antanas vadinamas ,dykumos tévu“, o
JInflammation® reljefas — industriniy ir organiniy medziagy hibridinés kopos bei kars¢iuojanciy
organy dykvieté. Net kiek ironiSka, kad Venecijoje esanti bazny¢ia ne karta buvo uzlieta, ka rodo ir
druskos korozijos paveiktas trupantis grindinys. Nuo kataklizmo prie kataklizmo. Kaip pasirinkote
butent Sig paviljono lokacija? Kaip baznycCios istorija ir architektira paveike pacia ,Inflammation”
paviljono idéja, architektira ir gal net bendra atmosfera?



Pakui Hardware: Si baznycia isties ypatinga! Uz galimybe bitent joje jkurti paviljono instaliacija esame
nepaprastai dékingti paviljono komisarui ir LNDM vadovui Ardnui Geldnui, dél kurio (pasi)tikéjimo
instaliacija ir jos komanda bei jo paties atkaklumo pavyko jtikinti baznycios kurijg jsileisti pirma
nacionalinj paviljong j Sig erdve. Parodos architektai — Ona Lozuraityté ir Petras ISora — pritaiké
Vilniaus instaliacijos elementus naujoms erdvinéms sglygoms, kuriy viena svarbiausiy — jsptdingas
aukstis ir draudimas liestis prie vidiniy baznycios pavirsiy. Taip joje iSkilo savarankiSkas azurinis
statinys, technologiniu charakteriu kontrastuojantis, taciau kolonadomis mezgantis rysj su baznycios
istorine aplinka. Svarby vaidmenj atliks ir Eugenijaus Sabaliausko bei jo komandos kuriama Sviesos
dramaturgija bei naujas démuo — pulsuojantis ir zidrovy bei aplinkos kiinus ,skanuojantis” garso
elementas.

Beje, Sios baznycios istorija jdomi ne tik dél legendos apie Sventajj, bet ir dél dar vieno, maziau zinomo,
taciau Siam paviljonui ne menkiau svarbaus veikéjo — dramblio, Zuvusio nuo zmogaus rankos butent
Sioje baznycioje! Anot pasakojimo, Sis dramblys, apie 1818 m. atveztas j Venecijos karnavalg kaip
viena is egzotiniy ,pramogy”, laipinamas atgal j keltg istriko ir blaskési Venecijos labirintuose, kol
galiausiai jsiverzé j Chiesa di Sant’Antonin, kur, deja, buvo nuSautas. Tad kitas rusis uzkariaujanti
zZmogaus sgmoneé ir Sioje erdvéje parodeé savo zudancia ,galig”.

S e e -l

Instaliavimo procesai Venecijoje. Visvaldo Morkeviciaus nuotrauka.

Deimanté: Itin pagarbus ir elegantiSkas Jusy éjimas - sprendimas paviljone savo darbus eksponuoti
su Marijos Teresés Rozanskaités tapyba, kurioje medicininé informacija tampa atskira kalba, daznai
nesuprantama ir atstumiancéia tam, kuris Rozanskaités darbuose yra tiriamas ir atiduodamas j
medicinos profesionaly rankas, o jei tiksliau — jtaisus. Sunku nejzvelgti tematiniy panasumuy su jusy
projektais ,Virtual Care” (2021), ,Absent Touch” (2020) ir ,The Host" (2021), kuriuose taip pat
analizuotas Saltas technokapitalistinis jsiskverbimas j gyva kiing. Vis tik su Rozanskaités darbais j
PH kosmologija pirma kartg ateina ir nauja, semiotiskai jdomi kombinacija: organai be kiano ir kiinas
su atvertais, pazeistais ar net pasalintais organais. Norisi paklausti dvejopai: kuo Rozanskaités
prieiga prie kuno ir medicinos panasi j Jusy, o kuo — pateikianti visai kitokj zvilgsnj?



Pakui Hardware: | Marijos Teresés RoZanskaités medicinos ciklo kirinius tiesiogiai referavome bitent
tavo iSvardytoje ,trilogijoje”, nagrinéjancioje scenarijus, kuriuose tiesiogiai paciento bei gydytojo,
slaugytojo ar chirurgo kiinai nesusitinka, o prieziiira, gydymas ar operacija atliekami pasitelkiant
technologijas. Taip is dalies kalbama apie vis gilesnj technologijy jsiSaknijima jvairiose medicinos,
srityse, taCiau kartu svarstoma, ar zmogaus rankos pakeitimas technologine butinai lemia vien
negatyvius pokycius ir santykius. Taigi, nors Rozanskaités kdriniuose itin zavi jos gebéjimas per
Zmogaus kino fragmenty ir juos supanciy ar j juos besiskverbianc¢iy technologijy vaizdavima perteikti
tam tikras bisenas ar nuojautas, mes vis tik turime labiau ambivalentiskg santykj su technologijy
vertinimu. Rozanskaitei technlogijos pirmiausia buvo Zmogy nuasmeninantis ir j jo vidine erdve
besibraunantis jrankis. Kitaip tariant, blogis savaime. Mes kiryboje nuolat pabréziame technologijas
kaip vieng i$ platesnio veikéjy tinklo elementg: kas kuria Sig technologijg, kas jg finansuoja, kas
instrumentalizuoja, militarizuoja, kur jos veda? Galbdt Siame paviljone labiau kalbame ne apie
technologijas, bet apie kiny bisenas, taCiau Si pulsuojanti jtampa instaliacijoje jgaus naujy
virpteléjimy.

Instaliacijoje skulptiros taip pat nurodo j kiino fragmentavima, tik §j kartg — nervinés sistemos, islietos
i$ vingraus aliuminio, kurio tekéjimas, rodos, vis dar vyksta skulptiiry pavirsiuose. Siuose erdviniuose
nerviniy sistemy piesiniuose proteziskomis nerudijancio plieno struktiromis suspenduoti ore ar
persilieje per aliuminio kiaurymes pulsuojancio raudonio stiklo elementai. Kai kur iSnyra ir stiklo
ertmése pranyksta medicininés zarnelés. Visus Siuos démenis galima rasti ir drauge su kuratoriais
atrinktuose Rozanskaités paveiksluose.

Deimanté: Rozanskaités laiky uzdegimas - pati save nuodijanti politiné sistema, demonstravusi neva
nepralenkiama technologinj ir medicininj pranasuma, bet, liidna ironija, taip pat pasizyméjusi ir gan
trumpa pilie€iy gyvenimo trukme. Kokia funkcija ,Inflammation” kontekste atlieka Rozanskaités
darbai? Atminties suzadinimo? O gal save iSpildanéios pranasSystés?

Pakui Hardware: Rozanskaités kidriniai Siame paviljone veikia net keliais registrais. Pirmiausia,
abstrahuodama kunus ar pateikdama juos kaip kone praryjamus medicininiy technologijy, menininkeé
demonstravo ne tuometinj nuo politinio rezimo neatsiejamg mokslinj progresg, o to ,progreso”
pasekmes — nuasmeninima, auganciag kontrole. Tad to laikmecio jvedimas j bendra paviljono
pasakojima rodo uzdegimo sukéléjus, atéjusius is kitos nei Vakary geografinés platumos.
Rozanskaités kiriniai leidzia kalbéti apie opresijas ir iS kartos j kartg keliaujanc¢ias traumas, sukeltas
Salies, kuri retai kada linksniuojama kalbant apie imperialistinio ar kolonialistinio mgstymo padaryta
Zalg kity zeméms ir bendruomenéms.

Drauge su kuratoriais sgmoningai rinkomeés ir Rozanskaités kdrinius, kuriuose vaizduojamos kosminés
kompozicijos — abstraktus, nerimastingi peizazai. Tokiu budu dar viena gija sujungiame zmogiskajj ir
planetinj mastelius. Pati menininké vélyvuoju kirybos laikotarpiu nemazai démesio skyré ekologijai,
emeé daryti Zemés meno instaliacijas, tad Sis rySys — tarp zmogaus ir gamtos organizmy — néra
dirbtinai sukurtas vien Siam paviljonui.

Deimanté: Pakui Hardware ir RoZzanskaités duetas — ne vienintelis formuojant Siy mety Lietuvos
paviljono vizija. Prie ,Inflammation” prisidéjo ir architekty Petro ISoros bei Onos Lozuraitytés duetas,
taip pat — kuratoriy Valentino Klimasausko ir Joao Laia komanda, galy gale ir Pakui Hardware yra
jusy — Neringos bei Ugniaus — duetas. Paviljono komisaras Ariinas Gelunas Sig duety gausa jvardijo
kaip sinergetisSka persipinanciy balsy ir patirciy tékme. Kaip Sioje polifoninéje tékmeéje nuo pirminés
paviljono paraiSkos keitési pati projekto vizija?

Pakui Hardware: Tikrai taip — daugiabalsés sinergijos Cia tikrai netruko! Apskritai, labai svarbu
paminéti, jog tokio mastelio projektai kaip Vilniuje vykusi paroda ar paviljono parengimas pirmiausia
yra kolektyvinio darbo, pastangy ir entuziazmo rezultatas. Menininkai tikrai niekad nebuna vieni, nors
kartais ir susidaro toks jspudis, tad visuose interviu stengiameés tai pabrézti. Na, o paviljono vizija, kas



idomiausia, nepakito itin drastiSkai — liko visi esminiai elementai: hibridinis peizazas, skulpturiniy
objekty grupé, specialiose vitrinose eksponuojami Rozanskaités tapybos darbai. Vis tik nuo Vilniaus
parodos paviljong labiausiai skirs tai, jog baznycios erdvé padiktavo sprendimg TDDM parodoje
naudotg mechaning kinetikg pakeisti garsu bei Sviesos choreografija kuriamu erdviniu judesiu. TDDM
Arsenalo erdvé su savo kolony ,Sonkauliais” provokavo skulptiry judéjima po erdve, kur jos vienur
pasislepia uz kolonos, kitur netikétai vél pasirodo zitrovui. BaznycCioje noréjosi iSnaudoti architektiros
specifikg — didziulius bazny¢ios langus, svaiginantj aukstj, apleistumo nuotaika.

Pakui Hardware, Uzdegimas. Ugniaus Gelgudos ir Neringos Cerniauskaités nuotrauka.

Deimanté: Kuratorius Valentinas KlimasSauskas raso, kad ,viltis yra tokia pati chroniska busena kaip ir
uzdegimas"“, mat net tamsiausia savo valandg galime matyti potenciala gijimui, kad ir kaip naiviai tai
skambéty. Kokig viltj su savimi iSsines jau balandzio 19 d. duris atversianéio ,Inflammation”
paviljono lankytojai?

Pakui Hardware: Turbut kiekvienas lankytojas iSsine$ savitg Sio paviljono skaityma, kurj sukurs ne tik
pati instaliacija, bet ir jy asmeninés patirtys, kulturinis bagazas. Galbut kazkas joje atpazins savo
sgsajas su paviljong jkvépusios knygos idéjomis, kiti — su misy regiono ,uzdegiminiais procesais”.
Taciau labai tikimeés, kad ir kokias sudétingas problemas Sis paviljonas mégina narplioti, j procesa
jtraukdamas ir ziGrovus su visomis jy jkinytomis istorijomis, jame taip pat pasitlomas kompasas, kur
link judant galima tikétis Sviesesniy horizonty. Atsisakant trumparegisko ekpansyvistinio ir
ekstraktyvistinio poziuro j mus supancia aplinka, suvokus, jog esame kiekviena Igstele susije vienas su
kitu, pasitelke ar besimokydami i$ kosmologijy, kuriose gamtos elementai turi lygiavertj asmens
statusg, galbut galime iSsaugoti viltj, jog létinis uzdegimas pamazu aprims.
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Interviu su Protagonistu. Monika Kalinauskaité kalbina Alfonsg Andriuskeviciy

Monika Kalinauskaité

Nuotrauka Ry&io Seskai¢io/MO muziejaus

Alfonsas Andriuskevicius (g. 1940 m.) - poetas, dailétyrininkas, eseistas, iSskirtiniy meno kritikos teksty
autorius, eilérasciy rinktiniy ir meno monografijy autorius, katalogy sudarytojas, 2007 m. Nacionalinés
kultaros ir meno premijos laureatas. O turbdt labiausiai — tas rasytojas, kurio varda toliau linksniuojame
net ir issiskirdami j vis jvairesnes meno kritikos kryptis, vis skirtingesnes pozicijas. 2023 m. pavasarj
mudu susirasinéjome apie jvairius klausimus, kylancius tiek rasantiesiems, tiek, turbat, ir paraSytiesiems.

Monika Kalinauskaité: Pokalbj apie raSyma noréciau pradéti nuo jusy minties, kad visi esame parasyti.
Man ji atrodo stebétinai nepaneigiama, galinti apibuadinti ir demiurgo autoryste, ir ,tikry"” teksty ar kity
parasytyjy darbg. Man asmeniskai sunku patikéti, kad mane bity galéjes uzrasyti dievas, bet tikrai
atpazZjstu mamos braiZa, ir dar ne vieng autoriy. Taip pat galvoju, kaip mus, rodos, raso vis kiti tekstai, ir
nebdtinai ,kultdringi” — spaudima keliancios Zinios, prekiy pavadinimai, jstrigusios reklamos. Visa tai
reikéty mokéti jvertinti ir atsirinkti, bet ar tikrai galime, jeigu esame jy parasyti? Juk tai beveik kaip
kraujas ar lemtis, jei ja tikime — nenumirdamas neislupsi.

Ar jaucCiatés dabar paraSytas kitaip nei tada, kai pats pradéjote rasyti? Ar keiciasi tik gyvenimas, o ne $is
braizas? Ir jei taip — kas bdtent tai yra ir kaip su tuo gyventi?

Alfonsas Andriuskevicius: Gerai pradéjote, Monika. Klausimas ir sudétingas, ir sunkus, ir miglotas.
Todél neturiu kitos iSeities, kaip atsakyti kuo paprascCiau. Antraip pasiklysime dziunglése.


https://artnews.lt/author/kalinauskaite

Pradzioje — Siek tiek apie mintj ,buvau parasytas”. Pirmiausia — kas raso. O raso, manau, dviejy tipy
jégos. Pirmosios yra vidinés (salygiskai). Joms nemenka dalimi priskiréiau tai, kg atsineSame. Ir toli
grazu ne tik is tévy — kazkodél daug kas kaip jkaltas sustoja ties tévais ir toliau — né zingsnio. O kur
seneliai, proseneliai, protéviai, o kur protéviy protéviai ir t. t. su savo genais, su Freudo asmenine ir
Jungo ,kolektyvine pasgmone“? Antrosios mus rasancios jégos — iSorinés (salygiskai). Tévai, draugai,
mokykla, kultdira (su visom vertybém, normom, tradicijom, stereotipais), gamta, etc. (jus kai k3 jau
iSvardinote klausime). Nezinau, kurioms jégoms (iSorinéms ar vidinéms) priskirti Dievg, Absoliuta,
Kosmine Sgmoneg, patj Kosmosg, Visatg ir pan. Juk jos yra ,einancios kiaurai sienas”. Toliau - kaip
vyksta raSymas. Fantazuoju, kad esama trijy tarpsniy. Pirmasis — kai gimstame. Tuomet, tarkime,
buiname parasyti, ir tiek. Antrasis — kai jau gyvename ir esame toliau raSomi tiek savo vidaus, tiek mus
supancios isorés. Tiksliau — jy sgveikos, jy biciuliavimosi arba kovos. Ir treCiasis — kai méginame bent
Siek tiek jsiterpti j minétajj ,autoriy” kolektyva ir nors kazkiek rasyti (ar bent jau redaguoti) save patys.
Stai tokia elementari pradzia.

Toliau. Kadangi visg gyvenimag esame rasomi, vadinasi, niekad nestypsome vietoje. Manau, né vienas
(iSskyrus Sviezutélius kadikius) nemiré visais atzvilgiais toks, koks gimé. Tikrai esu kitoks, nei buvau
kadaise. Ir elgiuosi gerokai kitaip (gyvenimas, pasak jisy), ir jauciu, mastau kitoniskai (,braizas”, pasak
jusy). Pakeistas, manyc¢iau, buvau ir minétyjy ,autoriy” (vidinés bei iSorinés jégos), ir gal (gal!) Siek tiek
pasikeiCiau savo pastangomis. Jeigu tikrai taip, tuomet savo paties teksty raSyma laikyCiau Siuo
pozilriu svarbiu dalyku. Keitiesi skaitydamas, bet dar labiau — raSydamas. Uztat savo esé ,Flirtas su
idéjomis” (knygoje ,Nesufalsifikuoty dienorasciy fragmentai) ir sakau: ,Todél baisu yra skaityti. Dar
baisiau — rasyti“.

Kaip gyventi? Jeigu esi rasomas — pasirinkimo nedaug: kovok, veik, jei kovojasi, kapituliuok, jei
kapituliuojasi, rasyk, jei ragosi. Bet... Stai du patarimai. Pirmasis: mokykis (jei jstengi) Zitréti j save i$
Salies, kaip j knygos veikéja, kaip j filmo personazg; zilreék, kas ,jam" dar atsitiks... Antrasis: zvelk j kitg
zmogy kaip j irgi parasyta, o svarbiausia — kaip j kenciancig, vadinasi, reikalingg atjautos butybe.

M. K.: Iskart norisi Sokti j kitg rasymo puse, pas vieng tokig atjautos reikalinga bltybe — skaitytojg. Man
visada atrodé keistas tas santykis — skaityti ir bati skaitomai. Jis kaZkiek vartotojiskas, bet ekonomikos
neskatina; kazkiek intymus, bet palikuoniy paprastai nesukuria. Jis mezgasi tarsi paraleliniame
pasaulyje, bet gali virsti realiu prisirisimu. Ir kiekvienas, rasantis ne ,j stal¢iy®, jj uZmezga, taCiau
nebdtinai puoseléja, ar Zino, kaip. O gal tai giminingy siely veikimas, kurj minite esé ,Skaitytojy sielos” (is
rinktinés ,Sufalsifikuoti dienorasciai”)? Kaip jauciatés Sj santykj patyres ir patiriantis? Ar rasanc¢iajam
reikéty mokytis, kaip jj kultivuoti? O gal tai kazkas, kas ir neturi biti apCiuopiama samoningai — tegu
mumes tai bdna mjslé, kuria sielos uZsiima tarpusavyje?

atvejai) birius. Pirmasis — pazjstami. Antrasis — zinomi, bet (su menkom iSimtim) nepazjstami.
Treciasis — nezinomi. Su visais jais santykiai skirtingi, taciau vienas dalykas yra bendras: mano tekstai
uzmezga, provokuoja manosios vidujybés (sielos) kontaktg su jy vidujybémis. Ir, manau, reakcija
priklauso nuo giminingumo arba ne, Siuolaikiskiau kalbant — nuo ty susidurianéiy vidujybiy (siely)
sgrangos panasumo ar skirtingumo. Nejsivaizduoju, kad mano tekstas galéty kuo nors pradziuginti
visiSkai skirtingos ,anatomijos” nei manoji sielg. Arba (apvertimas) kodél mane kaip skaitytoja taip
jaudina Emily Dickinson ir Sylvios Plath poezija, o daug, daug maziau — Marianne Moore (irgi didelés
poetés) eilés?

Pirmoji kohorta ypatinga tuo, kad su jos atstovais (jy, deja, teturiu apie desimt) galiu aptarinéti savo
tekstus: suzinoti j kg ir kaip jie reagavo, kg nors jiems papasakoti i$ teksto radimosi istorijos,
padzitgauti dél vienokio ar kitokio jy pastebéto stilistinio (daugiausia) mano atradimo... Bédos ¢ia yra
trys. Viena, kad reakcija daugmaz nuspéjama. Antra, kad jie pazjsta mane ne tik kaip autoriy, bet ir
kaip Zzmogy (Siuos du subjektus, neneigdamas jy ,kraujo giminystés”, esu stipriai linkes atitapatinti),
Zino apie mano gergsias ir bjaurigsias puses, o tai veikia teksto suvokima. Ir trecCioji... Buta atvejy, kai



mano tekste pateiktas ne taip, kaip jam paciam norétysi, ,personazas” (i$ ty pazjstamyjy)
trumpesniam ar ilgesniam laikui jsizeidzia. Bet... Tebesilaikau nuostatos: su niekuo nieko, kas bus
mano tekstuose, i$ anksto nederinti. Rizika, zinoma...

Antraja grupe (ji daug gausesné) sudaro Lietuvos Zmonés, kuriuos Zinau (i$ vardy ir slapyvardziy
internete, i$ veidy per knygy pristatymus), o vieng kitg net ir pazjstu, bet su kuriais nekomunikuoju.
Taigi, biina atvejy, kai jy reakcija tarsi aiski: patiktukai ,Siaurés Atény" FB, Zvaigzdutés portale
,Goodreads"”. Retkarciais ji net paargumentuota (komentarais). Bet i$ mano pusés - spengianti tyla. Su
kai kuo i$ jy noréciau susisiekti. Bet nelabai zinau, kaip tai padaryti, nes portaly nariu tapti nenoriu...
Aisku, maloniau, kai tau tuose ,Goodreads” suteikia penkias zvaigzdutes, o ne vieng ar dvi. Bet... Rades
vertines. Tuomet manosios jausenos atspalvis neretai pasikeisdavo (kai kada — net smarkiai). Ypac¢
sutrikdavau, kai tas pats asmuo, kuris man suteiké, tarkime, tris Zvaigzdutes, tiek pat bidavo suteikes
ir Hemingway'‘ui uz ,Senj ir jarg”“...

Galiausiai tretieji. Tai zmonés, kurie mane skaito, bet apie kuriuos nenutuokiu ni¢nieko. Pati
paslaptingiausia kompanija. Migloje skendinti brolija. Kas jie tokie? Kaip juos veikia mano tekstai?
Kodél jie juos skaito? Kuriu jvairiausias fantazijas apie juos... Noréciau bent vieng kitg jy pamatyti pats
likdamas nematomas...

Tai kaip dabar su santykiy kultivavimu? Gal labiausiai juos (santykius) ,kultivuoju” (kai nejzeidinéju) su
pirmuoju bdreliu. Su antruoju — Siek tiek irgi (per knygy pristatymus nevengiu patraukti per dantj tiek
juos, tiek pats save, truputj paflirtuoju). O trecioji kompanija, kaip sakiau, man nepasiekiama. Tai ka
daryti? Ogi padarykime dar vieng apvertima. O kaip su manimi, Siuo atveju — jau skaitytoju, mezga
santykius kity krasty autoriai? Juk kokioms Atwood ar Tokarczuk net neegzistuoju... Arba — rasytojai
velionys? Kaip ,kultivuoja“ Kafka, Beckettas, Salingeris? Kultivuoja savo tekstais. Vadinasi, belieka
tiesiog rasyti taip, kaip esi parasytas rasyti... O visa kita sutvarkys kosmosas.

M. K.: Kitas klausimas — apie sielas. Daug jy sutinku jusy esé ir eilérasciuose. Ir, visai ne kaip sielos, jos
atrodo labai kiniskos, turi spalvas, kartais net kaZkur béga, patiria jvairiy virpesiy ir sukrétimy. Taciau
siela dabar néra populiari kaip sgvoka, skirta suvokti vidujybei ir / arba amzinybei. Ir ji tikrai turi
problematisky rysiy su religiniais ar hierarchiniais panciais, kuriy stengiamés atsikratyti. Kodél jas
renkatés butent siela? Kg iSskirtinio jums talpina Sis Zodis?

A. A.: Siela, siela... Sutinku su jumis, Monika, kad Si sgvoka sensteléjusi, Siek tiek naftalininé. Sutinku,
kad ji turi rysiy su ,religiniais panciais”. Dél hierarchiniy — nezinau. Bet neminite dar vieno dalyko: siela
nuo Sapfo iki Kajoko su Marcénu yra labai labai susibiciuliavusi su poetiniais ,panciais”! Ir labai labai
neblogai juose jauciasi. Ko vertas vien Sio Zodzio skambesys! Net ir kitomis kalbomis: soul, Seele,
alma... Nejsivaizduoju, kaip tam tikro tipo poezija galéty be jos iSsiversti. 0 manoji (poezija) tokia ir yra.
Aisku, kad ,siela” joje reprezentuoja mano vidujybe, mano psichikg, mangjj ,as”. Taciau... TacCiau
paimkime Sias keturias eilutes: ,Stai papiteé kitas véjas. / Apsiverté topoliy lapai. / Ir siela, visaip
tviskéjus blizgéjus, / Matiné tapo“. Na, pabandykime vietoj ,sielos” déti ,vidujybe®, ,psichika”, ,psichinj
mechanizma“... Nelabai, tiesa? Beje, savgsias esé taip pat laikau poetinio tipo rasinéliais.

O susidaro ji (siela), ko gero, i$ trijy (minéty pradzioje) jégy susiaudimo. Bet man maloniau ja
jsivaizduoti lyg vandens rutulj (ne per didZiausig): jis (priklausomai nuo aplinkybiy) kei¢ia savo spalva,
Sviesj, skaidrj, pavidala... Net suskyla kai kada! Neblogai, Zinokite, siela (,siela”) jauciasi mano
tekstuose. Tiesa, kartais ji verkslena, bet — dél kity priezasciy...

M. K.: Gal tuomet ir pakalbékime apie poezijg. Kodél tai tokia gera buveiné sielai — ar vien dél kalbos
takumo, ar ypatingo rysio su tikrove, jos Zaizdomis? NemaZai menininky jau nuo XX a. antrosios pusés j
poezija zidri kaip j pasiprieSinimo, emancipacijos kalbg. Man asmeniskai poezijos skaitymas ir rasymas
yra bidas ZodZiy triukSme isgirsti tai, kas svarbu. Kuo jums svarbi poezija? Koks jos isskirtinis



komponentas, kuris gali paZzenklinti ir kitus tekstus, patraukti juos j savo puse?

A. A.: Gera buveiné sielai.. Graziai pasakéte, Monika. Zinoma, ne kiekvienai sielai. Bet manajai - taip.
Kodél? O, kad as zinocCiau... Galiu tik spélioti. Tad paspéliosiu.

,Esu ekstaziy Zmogus. Ta prasme, kad labai noriu visokiy ekstaziy“, — sakau, pradédamas esé
,Ekstazés” (knygoje ,Sufalsifikuoti dienorasciai“). Ir tai — gryna tiesa. Ekstaziy esu patyres visokiy
visokiausiy. Taciau pacios fainiausios — kai susiduri su auk$c¢iausios klasés meno kiriniu (pries kai
kuriuos dailés objektus esu net atsiklaupes). O dar fainesnés — kai kuri pats. Ir ypa¢ — poezija. Ir ypac
ypa¢ - kai jauti, kad gaminasi neblogas dalykélis... Stai jums pirmas trumpas atsakymas. Bet norédiau
ji dar pratesti, dar Siek tiek paspélioti.

Manau, kad ir susiddrus su pakertanciais kity kiriniais, ir savojo kirybos akto metu istinkanti ekstaze
ypatinga tuo, jog tiesiogiai sukontaktuoji su auk$tesnémis jégomis, pavadinkime, Kosmosu (senovés
kinai saké, kad gerame kirinyje turi pulsuoti kosminis ritmas). Pajunti, kad jis tarsi veikia per tave,
paklisti jo désniams, jo diktatui. Tai yra saldu... Zinoma, ekstazés prisidaukiamos ir kitokiais bidais —
alkoholiu, narkotikais... Kadangi ir alkoholiniy esu patyres ne vieng, galiu palyginti. ] galva iSkart ateina
bent trys skirtumai. Pirmasis: alkoholiné ekstazé, nepaisant jos teikiamo dziugesio, yra kazkokia
dkanota, ne veltui sakoma: ,Jis apsineses”, ,Ji apsidrumstusi” ir pan. Antrasis: Sio tipo ekstazé neretai
vystosi nuo dziugesio j niirumo puse. Ne vienas gérovas, pradzioje buves smagus, linksmas, ilgainiui
tampa piktas ir agresyvus. Galiausiai: po alkoholinés ekstazés tenka susimokéti ir fiziném, ir (neretai)
moraliném kanc¢iom: nelygu, kg jos galiojimo laikotarpiu bisi iSkrétes... Né vienas (?) Siy fenomeny
nepasireiskia kiirybinés ekstazés metu... Ir net kai rasai (arba skaitai) pacias nykiausias eilutes
(tarkime, Mackaus: ,Ir a$ tikiu j didjjj evangelistg mirtj*) — ekstazé spindi. Tai yra nuostabu, Monika.
Bet... Prie Zodziy ,né vienas” padéjau klaustuka. Tuo noriu pasakyti, kad rezultaty prasme skirtumas
tarp poetinés ir alkoholinés ekstaziy néra visiSkai nekvestionuotinas, mat toli grazu neaisku, kur link
tavo ekstazinio ,pamisimo” vaisius (tekstas) pastimés vieng ar kitg skaitytojg... Tai ir viena priezasciy,
kodél baisu rasyti...

Noréciau pasakyti dar vieng dalyka. Poetiné kiryba iSties ribojasi su tam tikro tipo beprotybe. Kuriantis
poetas — Siek tiek beprotis, Siek tiek somnambulas, Siek tiek apséstas haliucinacijy. Na, argi ne
beprotiska Sigito Gedos eiluté, nuolat kartojama viename jo ciklo ,Nakties ziedai“ eilérastyje: ,Grazink
man mano kaukole, dangau“? Arba Dylano Thomaso: ,And, broken ghosts with glow-worms in their
heads, / The things of light / File through the flesh where no flesh decks the bones”. Arba Henriko
Radausko: ,Balti maltGnai mala laikg, / Ir laikas byra ant kalny, / Ir gruodzio Saltos rankos laiko /
Baznycios bokstus uz sparny“? Kuriantis poetas yra apimtas poetinés bisenos, nes tik jos metu ir
tegali istikti ekstazé (Zinoma, ir poetiné bisena, ir ekstazé gali aplankyti, kaip sakiau, ir skaitant). Man
gera gludéti poetinéje bisenoje. Tuomet pasaulis yra kitoks, ne jmirkes kasdienybéje, Sviezias, kazkiek
sukeistintas. Nustoja jsakmiai galioti visokios konvencijos, stereotipai, normos. Daug kg iSvysti taip,
lyg su tuo susidurtum pirma kartg. Na, argi ne puiku? NeZinau, kaip jums, Monika, o man patinka
kartkartémis pabuti pusiau pamiséliu. Deja, Sig dovang i§ Kosmoso gaunu vis reciau...

Ne, ne, ne. Savo poezijoje as niekam nesipriesSinu, su niekuo nekovoju, nuo nieko nesiemancipuoju.
Nebent tai atsitinka savaime, pacios literatiros lauke, kai padarai kg nors sglygiskai nauja. Man, kaip
teksty autoriui, socialiniai reikaléliai svetimoki. Nors sutinku, kad yra ir labai geros, socialiniu poziuriu
angazuotos poezijos. Pavyzdziui, garsusis Lorcos ,Romansas apie ispany zandarmerijg“ (Romance de
la Guardia Civil Espanola). Bet su viena sglyga — po socialumu turi glidéti gilesni, fundamentalesni
dalykai...

ISskirtiniu poezijos komponentu vis délto laikyCiau ritma. Kazkada esu sakes, kad poezija - tai
sujaudintas kalbéjimas, grjstas muzikiniais principais. ISties, mano nuomone, pakeitus autoriaus
panaudotus jvaizdzius kitais, kirinys maziau persimainys nei tuomet, kai pakeisime jo ritmine sandara.
Manau, kad kai kuri eilérastj, ypac jj mintyse deklamuodamas, dalyvauja net tavo kiino sandara,



virpCioji visu kiinu, o drauge virpcioja visa ilga ilga tavo protéviy grandiné...

M. K.: Taip pat intriguoja vienas is jasy poezijos elementy — raudona spalva (su giminaite rausva).
Spalvy jusy eilérasciuose daug, bet dauguma néra netikétos — jos skleidziasi gamtos kampeliuose, mety
laikuose. O raudona, atrodo, transcenduoja §j pasaulj — tai lyg ir neturéty vykti su tokia kiniska spalva. Ji
kalasi su jausmais, isnykusi kelia nerima, sufleruoja tuojau kazka keisiantis. Tos pacios sielos laksto
rausvos, man iskart norisi sulyginti — kaip embrionai. Ar galite daugiau papasakoti apie Sita palete? Kaip
ji atsirado, kaip keitési ir keiciasi?

A. A.: Apie raudong spalva... Kodél ji man tokia jstabi nuo pat vaikystés — nezinau. Uzdaves sau §j
klausima esé ,Sniegenos ir zylés” (knygoje ,Sufalsifikuoti dienorasciai“), atsakau Sitaip: ,Protagonistas
labai géréjosi raudonomis sniegenomis balto sniego fone. (...). Kodél jis jomis géréjosi? Reikia manyti,
tik todél, kad jomis géréjosi ir Galia“. Zvelgdamas i$ ,istorinés perspektyvos®, matau raudonus
objektus, mane dziuginusius jvairiais gyvenimo tarpsniais. Vaikystéje — raudoni marguciai ir jau
minétos sniegenos. Paauglystéje, kai jau mokiausi Kaune, pradéjo dziugiai dominti raudonai dazytos
(tais laikais — retas atvejis) motery lGpos. Bidamas studentas, j Sokius eidavau uzsivilkes ryskiai
raudong megztinj (tuomet né nejtariau, kad devynioliktajame amziuje pranciizy poetas Theophile‘is
Gautier eidavo j teatrg vilkédamas raudona liemene ir dar neSdavosi ant ranky juoda kate). O
sovietmegiu, jau bidamas suauges, raudonai jsiriau ir smetoninio leidimo ,Sventajj rastg”, ir &ia,
Lietuvoje, 1980 metais isleistg Henriko Radausko poezijos tomelj... Jau nemazai mety geriu kava is
raudono lakuoto puoduko.

Dabar, jusy paklaustas, méginu kurti josios (raudonos spalvos) reikSmes. Taip, ji ir mistiska,
transcendentiska (raudona lempelé prieSais altoriy baznyc¢ioje, vyno tapatinimas su Kristaus krauju
misiy metu). Ir drauge — kankiniska (kiinas), erotiSka (kiinas)... Ak, kokia stipri, kokia veiksminga yra
raudona kai kuriy poety eilése! IS vakarieCiy pirmiausia j galvag ateina, Zinoma, Sylvia Plath. O i$ rytieCiy
- dvideSimtojo amziaus pirmosios pusés japonas Saito Mokichi (jam, beje, raudona daznai susijusi ir
su beprotybe). Kadangi nemoku japoniskai, pacituosiu vieng jo tanka angliskai: how red / the red of red
brick: / that wall / and the talk with this man / who stabbed his woman. | mano eiléras¢ius ji (raudona)
ateidavo pati, jokio iSankstinio kvietimo jai nesiysdavau. | galg (paskutinj eilérastj parasiau 2012
metais) rodési vis re¢iau, padaugéjo meélynos ir Zalios. Taciau eseistikoje mudu su ja tebesusitinkame...

M. K.: Gal galite daugiau papasakoti apie Protagonistg, SméZuojantj jusy tekstuose? leSkodama jungciy
tarp ekstazeés, Galios ir visko, kg aptaréme, vis atsiremiu j jj ir jo nuotykius. Pati matau P tarsi AA avatara,
Zygiuojantj po teritorijas — dZiugias, skaudZias, aistringas — kurios nebepakeliamos uz lapo riby. Man
rodos, viskas, kas uZraSyta, pasidaro dar aStriau, negu buvo ar gali bati patirta. Net pagalvoju, kad gave
galimybe perskaityti, kaip esame parasyti, nebenorétume isgyventi savo istorijy... Kokia yra Protagonisto
kilmeé — grieZtai autobiografiné, grynai stilistiné, fikciné, poetiné? Ar né kuri i$ jy, ar visy chimera?

A. A.: Taip, Monika. Sutinku, kad mano teksty (eseistiniy, pirmiausia) protagonistas gali bati laikomas
A. A. avatara (labai graziai skamba). Tik gal ¢ia reikéty pridurti, kad tuose tekstuose (sakykime, kai
kada) egzistuoja lyg ir du protagonistai: vienas, kai pasakojama pirmuoju asmeniu; antrasis — kai
kazkieno balsu (veikiausiai jau to antrojo) $nekama, kas nutiko pirmajam. Cia tarsi turétume atvejj,
kuris dailéje jvardijamas apropriacijos sgvoka: pertapomas (bet nekopijuojamas) kieno nors kito
sukurtas personazas, bet paliekami aiskis kilmés jrodymai... O Zodiniy teksty (bent jau manyjy) srityje
galéciau sakyti, jog tas kazkas (antrasis protagonistas) perraso personazg, kuris buvo (atsiprasau uz
savimyli§ka saves citavimag) ,taip parasytas”.. ZodZiu, protagonistas raso protagonistg!

Siaip ar taip, abiejy paminéty protagonisty kilmé (bent jau vienu poziiriu) yra autobiografiné. I$ties,
pramanyty istorijy ir fakty manosiose esé nedaug, didzioji jy dalis - tikri, tai kas kad literatiriskai
apdoroti. Vis délto... Ne sykj, girdédamas priekaistg, kad rasau apie save, mintyse nusijuokdavau.
VieSpatie, as ne apie save rasau. AS save, savo gyvenimg naudoju tik kaip medziagg sukurti literatarinj
tekstg. O pastarasis (jei jis pretenduoja j ,neblogo” statusg), manau, privalo pasizyméti bent dviem



savybémis: jame turi bati iStirpusios (jsiSaknijusios, jsiraususios, bet ne Siurksciai deklaruojamos)
Jfilosofinio tipo” idéjos (apie tai kalbu esé ,Flirtas su idéjomis” knygoje ,Nesufalsifikuoty dienorasciy
fragmentai”); jis (,autobiografinis” tekstas) turi suteikti skaitymo malonumg, vadinasi, b{ti smagiai
stilizuotas. Stai ir atsakiau j jusy klausima: protagonisto (protagonisty) kilmé ir autobiografiné, ir
stilisting, ir poetiné. Ar tai chimera?

O Siaip jau istorijos-teritorijos ,uz lapo riby“ (jisy formuluoté) mano gyvenime nemenka dalimi
pasitaikydavo sirokos. Jveikinédavau jas (ypac¢ antroje gyvenimo puséje) daugiausia dviem bidais.
Pirmas - jmesdavau savo situacijg j daug platesnj (tarkime, pasaulio) konteksta: tuomet iSvysdavau,
kad esama Simtg karty blogesniy atvejy uz mangjj. Kitas — Zvelgdavau j save (neretai — su Ziupsniu
pasaipos) kaip j parasytg personaza, kurj bus galima dar kartg perrasyti (vél toji apropriacija!). Bet...
Niekuomet nenoréjau (iSskyrus paauglyste, Jacko Londono ir Karlo May’aus skaitymo laikus) gyventi
kieno nors kito gyvenima (jsivaizdavau, kad jausciausi lyg apsirenges nesvariais svetimais drabuziais).
Taip pat netroskau, kad kas nors nugyventy manajj (tokig galimybe kai kuriuose savo eilérasciuose
eksploatuoja mano favoritas Markas Strandas). Nezinau, kaip ten bity buve, jei man skirtg scenarijy
kuriuo nors metu buciau gaves perskaityti i§ anksto... Pabaigti buty galima kad ir Sitaip: esu Sioks toks
melancholikas (bet ne pesimistas). Esu Sioks toks fatalistas (bet ne verksnys). Nors esu egocentrikas,
kada ne kada vaizduojuosi, kad turiu ne vieng sielg, ir kad jos (mano sielos) kartais komunikuoja
tarpusavy, kartais — ne. Buvau taip parasytas!
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NeisnesSiotas skausmas, geltona atskirtis

Eglé Elena Murauskaité

Marija Teresé Rozanskaité. Sirdies operacija Il, 1974. Eglés Elenos Murauskaités nuotrauka.

Kas Lietuvos tapyboje kalba apie néStuma ar su tuo susijusias traumas? Jei manéte, kad niekas, ypac
sovietmeciu, sillau atidziau zvilgtelti j Marijos Teresés Rozanskaités kirinius parodoje ,Nejrémintos:
Leis, Tabaka, RoZanskaité” (Parodos kuratorés: Anu Allas, Laima Kreivyté). Priklausomai nuo emocinio
bdvio ir atvirumo giluminiams pjlviams, $ig trijy Baltijos Saliy menininkiy (Rozanskaités, Malle Leis ir
Maijos Tabakos) parodg apzidreéti galima pradedant nuo géliy arba nuo kryziaus stociy. Taciau man
parodos asimi §jkart tapo gilumoje esanti medicinos tematikos salé, atrakinama Rozanskaités
paveikslo ,Sirdies operacija II“ (1974) ir greta kabanc&ios ,Kupriné (Hematoma Subcutaneous)” (2004).
Zinojau, kad RoZanskaité j medicinos tema néré giliai ir net stebéjo operacijas, taciau jau anks¢iau,
Zvelgiant j &ia neeksponuojama $io paveikslo ,sese” ,Sirdies operacija“ (1974), manes neapleido
jausmas, kad kazkas Cia ne taip. Parodos kontekstas sudaigino dar vieng interpretacinj vektoriy
menininkeés kirybai, kol kas rim¢iau neaptartg menotyroje.
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Marija Teresé Rozanskaité. Sirdies operacija, 1974. Eglés
Elenos Murauskaités nuotrauka.

Kas gali iSpjauti moters $irdj perkeltine prasme? ,Sirdies operacijoje I matome horizontaly pjavj (ne
vertikaly, bidingg jvardintai kardiologinei procediirai) ties prie operacinio stalo pritvarstyta ranka -
kidne tokia padétis atitinka pilvo (ne kratinés) sritj. Paklodés klostés isryskina kojos kontiirg, o po
uzdengta marska matomas Svelnus kiino apvalumas ties delnu galéty buti néSciosios pilvas. Vaizdas
atitikty nemazos dalies pilvo chirurgijos procedury pradzig — jskaitant cezario pjuvj.

Cia grjztu prie pirmosios ,Sirdies operacijos®, $iuo metu rodomos Venecijos bienaléje: kelios
pazjstamos medikés patvirtina, kad deSiniame virSutiniame kampe nutapytas organas néra Sirdies
dalis, nors kairéje vaizduojamas dirbtinés kraujotakos aparatas ir jo raudonos zarnelés — nuorodos j
tipinius Sirdies operacijos elementus. Abiejuose paveiksluose nutriikusios raudonos gijos primena
nutrauktg gyvybés sillg. Vir§ aparato kairéje iSnyra nuogos moters torsas ploksciu pilvu, nuo jos
kratinés baltais potépiais atsiskirianti dvasia pamazu pereina j fono juoduma. Stai koks jausmas
iSkvépti sielos dalj, tik ar bus dar vienas jkvépimas? Moters lytj primenantis organas, jspraustas tarp
mechaniniy varzty, suponuoja brutalig nesavanoriskg atvertj, kaip ir antrajame paveiksle pririsSta ranka.
Jdomu, Valentinas Klimasauskas, nedrgsiai referuodamas j §j vaizdinj, apraso moters lytj kaip
kosminés zaizdos metaforg savo aptariamame jpjovos / zaizdos temos kontekste.1



Marija Teresé Rozanskaité. Kupring, 2004. Eglés Elenos
Murauskaités nuotrauka.

Parodoje naratyva papildo tarp balty klosciy jréminta ,Kupriné®, man primenanti sumustg néscios
moters pilvg. Forma atkartoja pjuvio plotg greta kabanciame paveiksle. Jei tokiu budu prarastas ar
suzalotas kudikis, motinos ,Sirdies zaizda" kraujuoja ilgus metus. Sovietinéje terpéje tokia mazai su
kuo aptartina emociné nasta slégty pecius lyg sunki kupriné — kaip simboliska tuomet §j gyvybés
kiausinj kirinyje perkelti nuo pilvo ant nugaros. Juolab, kad yra ir kitas Rozanskaités karinys ,Kupriné
(moteris - vaizdas i$ priekio)” (2004) - visa jy serija, pristatyta parodoje 2005-aisiais, anuomet
jvardinta2 kaip komiski Zaidimai formomis. Siuo ZiGros kampu kitaip atsiveria ir dar viena
(neeksponuojama) RoZanskaités drobé ,Zaizda" (1984-1987). Menininkés kiirybg pristatancioje
knygoje ten pavaizduoto objekto identifikuoti nepavyksta: spéliojama, kad tai galéty bati plikas
pakausis ar nykstys, kurinys taip pat aptariamas kaip abjekto meno pavyzdys.3 Galimybé kiausiniskoje
formoje jzvelgti néscios moters pilvg su cezario pjuvio siule nesvarstoma, neuzklausiama ir auksciau
aptarty ,Sirdies operacijos” paveiksly perkeltiné prasmé. Anaiptol nesiiilau mene ieskoti anatominio
tikslumo ar ,tikrosios” tiesos — veikiau gériuosi nejtikétinu Rozanskaités subtiliu gebéjimu kalbéti apie
skaudulius, paslepiant giliausias jzvalgas tiesiai pries akis Ranciere‘iskais4 prasminiais montazais,
sovietmecio paveiksly zinute pabréziant véliau nepriklausomoje Lietuvoje kurtais objektais.

Netraktuojant Siy drobiy kaip fotoreportazo ir tuo paciu konkretizuojant kaniskas abstrahuoty kupriniy
nuorodas, j vaizdinj koliazg Rozanskaités atrinkti prasminiai elementai atveria dar daugiau sluoksniy.
Néstuma ir gimdyma galima sieti su moters pasiruosimu leisti j pasaulj ateiti tam, kas nori per ja
reikstis (Zodziai, muzika, jvairios davimo ir/ar kiirybos formos), pasirenkant veikima ir tuo paciu
atsiduodant veiksmui - o Cia rodoma, kad tokids jautridos bisenos moteris nesaugoma aplinkos.
PrieSingai, i$ jos vidaus tai iSimama, netgi iSlupama jéga, pribrendo tai ar ne, menkai tesulopant
paliekama zaizdas, atimant jos galig. Apie menininkés asmeninj gyvenima i$ viesai prieinamy Saltiniy
nezinau tiek, kad galéCiau spresti, ar refleksijos autobiografinés,5 ar tai jautriai fiksuojamo bendrabivio
apraiskos, tacCiau Lietuvoje vis garsiau kalbama apie medikalizuotg ir emociskai Saltg prieigg tiek
pasitinkant, tiek isSlydint gyvybe (ne tik sovietmeciu).

Sia prasme saléje rodomi darbai dar glaudziau sukimba j gyvybés rato naratyvg. Maijos Tabakos
,Gydytoja Lija Brakeé ir slaugé Laima“ (1974) drobés apacioje laukiancias gyvastingas garbanotas féjas
Saukia j astrig, galvas nulenkiancig tamsg iSkilmingai paruostu Svirkstu (veikiausiai skirtu pradéti
aborto procediirg). Rozanskaités ,Palatoje” (1981) — operacijai atidengtas pilvas, virs jo -
pasikartojantys raudonos kancios koSmarai, nejvardijamas skausmas, atitveriantis subjektg nuo



pasaulio daugybe nematomy sieny. Panasiai ir 1980-yjy ,Ligoninéje” — kancios iSlankstyta moters
kdno iSkarpa ryskiai geltoname fone ir naratyvinj ratg uzdarancios ,Geltonos draperijos” (1991).
Neatmesciau galimybés, kad Rozanskaité ligoninéms pakartotinai parenka geltong spalvg, istoriskai
Zymincig pasmerktas mirti mazumas.6 Galiausiai ,Blokas IX“ (1988) atrodo ir kaip Berlyno sienos
alegorija, ir kaip nuoroda j uzsidaryma individualizuotoje kancioje — moteris ir vyras abipus jos
nesusisiekia nutrikstancia gyvybés arterija. O gal IX referuoja ir j pasmerktyjy zydy likimus Kauno IX
forte?

Maija Tabaka. Moterys, 1974. Eglés Elenos Murauskaités nuotrauka.

IS poreikio vis atidziau reflektuoti istorinj motery egzistenciniy patirciy spektra Baltijos Salyse gimé ir
pernai Rygoje surengta teminé paroda,7 kur eksponuoti kiti Siy trijy menininkiy darbai. Tabakos
,Moterys” (1974) nurodo j permatoma realybés Syda. Visos jos kencia ir apsimeta: raudonauliais avinti
manekené su balks§vu nelaimingu kudikiu, besiSypsanti blondiné plevenanciu Salikéliu ir jos klinui lyg
per sunkiomis kojomis, asimetriskai iSsipaSiusi zalsvarubé stileiva, galiausiai pamazu susiliejanti su
purvinoku keleliu... Melancholiskas ruduo, ko gero, panasiai veikia jas visas, bet smerkiantis pirstas
beda j ta, kuri pasidavé ir leido pamatyti savo asaras, j tg, kuri palGizo neislipusi i$ lovos (geltonas
patalas taikliai siejasi su Rozanskaités draperijomis). Malle Leis ,Vakaro Sviesa. Autoportretas” (1972)
— gerkléje uzstrigus vaikysté, tamsa, i$ kurios pamazu iSeinama nieko nematanciomis akimis. Ateitis
Cia uzdrausta, dangus — uzkardytas, o ribinés raudonos lubos augimui tikrai ne stiklinés — moteris
istringa pilkumoje, tarp suvytusio Sesélio ir nejmanomybés. Parodoje menininkés drobése raudoni



aistros zirgai ir belaikio rojaus sodai vis atsitrenkia j aiSkiai uzbréztas ribas. Paveiksle ,Sandra ir
Taraskono pilis“ (1983) mergaité atrodo sutrikusi lyg nuoga leva, pasakos pamotés pasiysta Ziema
parnesti zibuciy, o pilies vaizdas tamsoje — kaip Saldytuvo magnetukas i$ nelankyto egzotinio krasto,
nutoles langelis j nepasiekiama tikrove. ,Gélés su balta ranka“ (1968) dar labiau pabrézia siekio
nesékmeés, neprieinamumo aspekta. Kas belieka Sioms gyvybe trykStanCioms moterims, jspraustoms j
sovietine ank§tuma? Leis abstrakcija ,Trys dézés" (1967) liudija grieztai jrémintg gyvybés zalumg, o
,Ekspozicijoje su autoportretu” (1968) spalvingas gyvenimo filmas slenka pro $alj per bereikSmius,
vienodai tusc¢ius kambarius. Tiek Leis, tiek Tabaka, anot parodos teksty, ,kuria save” vis i$ naujo -
joms prieinamais jrankiais, karaliskai, vaikiskai, zaismingai ir plésriai, mégindamos ,apkabinti Sesélj“.
Priespaudos sglygomis tamsg pagarsina aplinka, taCiau egzistenciskai toks integracijos Sokis iSlieka
aktualus ir belaikis. RoZzanskaités ,Kompozicijoje XIV" (1980) pigi plastiko priedanga greit atsilupa nuo
vidinés juodumos ir zemisky aistry kraujas matomai sutepa tarp dviguby standarty jrémintos
elegantiskos buties klostes.

Malle Leis. Dvigubas Zmogaus ir Suns portretas, 1983. Eglés Elenos Murauskaités nuotrauka.

Tuo tarpu Leis ,Dvigubas Zmogaus ir Suns portretas” (1983) esmingiau praveria dviguby standarty bei
vyry ir motery santykio tema. Moteris ir mergaité yra pirmame plane, taciau svarbiausiu vis tiek
jvardijamas kampe tlinantis vyras — tarsi judvi bty nezmonés (gal tai ir froidiskas vertimo ,man and




dog” slysteléjimas). ISties vyras ir Suo galéty biti froidiskai iSstumtas mergaités pasgmonés
produktas, o moteris — brandesné jos versija, sutramdziusi vidine véjavaike. Ir stai ji, elegantiskai
nurijusi kartélj tévui, pridengusi géda, nubrézusi aiskias ribas, taciau siena neuzmiryta aklinai, o ant
riboZzenklio svyranti raganiska gyvybés uoga liudija tebevykstancig syvy apykaita. Temos sgskambiy
galima aptikti ir Tabakos paveiksle ,Cigonés mirtis (1988). Jo centre — Zuves vyras, uzklotas ry$kia
tautiniy rasty skepeta, taciau démesys krypsta j motery dinamika ir suponuojama ,uzkadrinj veiksma"“.
Pirmaplané figlra, iSsiskirianti jstabiai iSraiSkingomis mirties ar transo perkreiptomis akimis, neturi
akivaizdzios zaizdos. O gal pelkés nimfa, taikliai su ja rezonuojanti ranky gestais, uzburusi pagrobé
arlekiniskg sielg? Prie$ akis mirSta vyras, taciau pavadinimas démes;j kreipia kitur, klausiant kas kaltas
deél besiskleidzianCios dramos, kas Cia i$ tiesy svarbu? Beje, lyCiy dramoje géliy tema parodoje
suSsmeézuoja nejprastai: gausis Leis natiurmortai pristatomi tekstu apie jos siekj profesionalia prieiga ir
atida perZengti Zanro stereotipg, kaip nureikS§minto ir palikto moterims lyg meniné tremtis (kaip, pvz.,
Veros Sleivytés atveju). Taciau ekspozicinis sprendimas daugelj $iy paveiksly sukabinti palei Zeme, kur
juos sunku apziudréti, lyg ir ginCija Leis pastangas. Jei tai kvietimas nulenkti galvg ir/ar priklaupti
apziurint ant grindy suklijuotas etiketes lyg smulkius augalélius zoléje, tokioje gausioje parodoje gesto
subtilumas rizikuoja pasimesti — o vyresniam zmogui gali tapti iSSUkiu.

Marija Teresé Rozanskaité. Sutinka moterys, 1977. Eglés Elenos Murauskaités nuotrauka.

Rozanskaités stacijy darbai Sioje temoje man suskamba itin jautriai, kaip liudijimas apie suvokiama
savo laikmecio vyry patiriamg emocinj skausmag, nepaisant dar sudétingesnés motery padéties. Tema
pary$kino neseniai MO muziejuje atidaryta paroda ,Sito pas mus néra“.8 O &ia nuostabu matyti, kad



RoZanskaité gebéjo aprépti tai, kg kai kurie jvertinto tik i$ laiko atstumo. ,Erskéciy vainike” (1975)
atidengta lenta — metafora ir kryziui, ir kirvarpy iSgrauztai sielai, kurig vis labiau apima Sesélis. Esi
labai kaltas, jkalintas, beveidis, Cia tave iSrengia ir atima net purvinus marskinius. Jokio kraujo, taciau
centro geltonis — lyg istiskes trynys, lyg drapiruotos pabaigos materializacija. Geltona atskirtis ir
nepasiekiamy namy langy Seséliai lydi ir tg, kurj ,Sutinka moterys” (1977), iSrikiuotos abipus kryZiaus
vietoje nusidéjéliy. Girtas ar nuvarges, suklupes po emocine nasta vyras skubriai pridengiamas
mandagumo pleistreliu: nieko nieko, pirmyn, tempk savo kryziy toliau. Zvelk, kaip kiti tempia karsta.
Kaip jj lydi. Kaip po truputj jame nugula, net ir gyvieji. Kasdienybés Marijos pagimdo neiSvengiamai
mirsiantj kadikj, belieka perzvelgti egzistencinj filma tarp pradzios ir pabaigos tasky.

Ekspozicijos fragmentas. Gintarés Grigénaités nuotrauka.
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